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0 que nos leva a dar a estampa a presente obra, além dos seus inegaveis méritos
académicos, foi dar destaque a uma das facetas menos conhecidas da obra de
Antonio Sérgio: os seus textos destinados ao ptblico infantojuvenil. O autor lLogo na
introducao diz ao que vem: a exploracdo da prdtica intertextual em trés adaptacdes
para a literatura infantojuvenil, da autoria de Anténio Sérgio — uma figura notavel
do século XX portugués, e a vdrios titulos excecional —, inspiradas em obras da
Antiguidade cldssica, nomeadamente da épica homérica, de Apolénio de Rodes

e de Ovidio. Em Contos Gregos, uma coletdnea publicada em 1925, o processo

de reescrita de histérias oriundas da tradicdo classica tem lugar destacado no
panorama da histéria da literatura infantojuvenil portuguesa, ndo obstante os
estudos académicos ndo Lhe terem conferido ainda a merecida atencdo.

Em simultaneo, neste Ano Internacional das Cooperativas declarado pelas Nacoes
Unidas, prestamos homenagem a personalidade complexa de Antdnio Sérgio, nascido
em Damao, em 3 de setembro de 1883 e falecido em Lisboa, a 24 de janeiro de 1969.
Cosmopolita, era filho e neto, pela ascendéncia paterna, de militares da Marinha,
educado para dar continuidade a essa tradicao, que contrariou, viajante por gosto do
conhecimento e exilado como resultado da sua obstinada oposicao ao cerceamento
das liberdades. A sua obra mais relevante foi realizada e publicada na primeira
metade do século XX. Sérgio foi um insigne “pedagogista” (como se intitulava), sempre
focado na questao da educacao, de que foi ministro em 1923.

Ensaista prolixo e polemista implacavel. Mentor e figura maior do cooperativismo
portugués moderno. Humanista de corpo inteiro. Democrata libérrimo por conviccao.
Politico sem partido, mas muito influente desde 1926 na oposicao ao Estado Novo,
tendo tido, precocemente, a percecdo de que a ditadura sé cairia "por dentro”, dai

ter apoiado as candidaturas presidenciais de Norton de Matos, Quintao Meireles,
culminando na de Humberto Delgado que o préprio Sérgio “inventou"”.

0 que mais me aproxima dele é a sua recusa em aderir a idedarios, causas ou
programas por outras razées que ndao fossem a da busca da verdade, da defesa
estrénua da cooperacao, democracia e liberdade. Honra a sua meméria!

Eduardo Graca
Presidente da CASES
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Poeta jamais eu sou...

In Vertentes da mesma luz (1992)

José Carlos Pereira






INTRODUCAO

Nesta dissertacdo, procederemos a exploracio da prdtica intertextual em trés
adaptacdes para a literatura infantojuvenil, da autoria de Anténio Sérgio — uma figura
notavel do século XX portugués, e a varios titulos excecional —, inspiradas em obras
da Antiguidade cldssica, nomeadamente da épica homérica, de Apolénio de Rodes e de
Ovidio. Em Contos Gregos, uma coletinea publicada em 1925, o processo de reescrita
de histérias oriundas da tradigdo cldssica tem lugar destacado no panorama da histéria
da literatura infantojuvenil portuguesa, ndo obstante os estudos académicos nao lhe
terem conferido ainda a merecida atencio.

De que modos se opera essa pratica de adaptagao? Iremos tentar obter respostas,
precisamente, com a realizagao deste estudo.

A nosso ver, as trés narrativas de inspiragdo cldssica detém um valor
indiscutivelmente importante pelo fascinio que podem exercer sobre as criancas, seja
pela oralidade, seja pela leitura: trata-se de narrativas que encantam o espirito dos mais
novos, deixando-os maravilhados num crescente entusiasmo, a2 medida da evolucio
dos enredos, momentos esses que lhes proporcionam divertimento e lhes estimulam
o poder da imagina¢do, bem como lhes despertam a consciéncia de que uma historia
narrada — escrita e/ou falada — é o resultado de um processo criativo. Além disso, os
trés contos — melhor dizendo, recontos — proporcionam a concretizagdo de outros
objetivos pedagodgicos, por exemplo, o de transmitir valores ético-morais e o de dar
conhecimento sobre conteldos essenciais da cultura helénica, combinando, neste caso,
a Antiguidade com o imagindrio das criancas do nosso tempo.

Escrever para a infincia e mesmo para a adolescéncia nio é tarefa facil, pois
requer competéncia propria e uma apurada sensibilidade; no entanto, compreendemos
que mais dificil se torna ainda expor os ingredientes da mencionada tradi¢do classica
e concilid-los com o imaginario das crian¢as do mundo atual, em parte porque os
conhecimentos que tém sobre a Grécia e a Roma antigas sdo, a bem dizer, inexistentes
— refira-se, a prop0sito, e para se colmatar esta lacuna, que se nos afigura imperiosa a
implementa¢ao dos Estudos Classicos em todos os graus de ensino, desde o basico até
ao superior, que pode mesmo integrar as disciplinas do Grego e do Latim.

A razdo da escolha deste tema deve-se, sem duvida, a nossa predilecdo pela cultura
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greco-latina e, a0 mesmo tempo, pela literatura infantojuvenil. Associando estes dois
interesses ao reconhecimento da superlativa importancia da referida tradicio na nossa
contemporaneidade, consideramos bastante pertinente aprofundar o nosso conhecimento
sobre o fendmeno da rececdo das narrativas daquele tempo para as criangas do século
XXI. A importancia desta escolha, encontramo-la no facto de a Grécia antiga, ber¢o
da civilizagdo ocidental, ser o campo abundante do saber, a varios niveis, sem o qual
ndo conheceriamos o humanismo e a multiculturalidade que caraterizam as sociedades
democraticas de hoje —a filosofia, a literatura, a musica, a pintura, a arquitetura, a religido
e a politica, entre outros aspetos, sao os pilares dessa tradi¢io. A literatura greco-latina,
propriamente dita, reflete todos estes campos da sabedoria; constitui um importante
contributo para uma particular mundividéncia cultural dos individuos, cultivando o seu
sentido critico de participagao ativa no mundo das ideias. Por conseguinte, justificar-se-a
que esta formacdo intelectual dos cidaddos, que vai ao encontro do idedrio pedagdgico
de Anténio Sérgio e do fervor democratico que ele tanto proclamou, comece o mais
cedo possivel, na idade dos individuos ainda na fase pré-escolar; como tal, a adaptacio
de obras da Antiguidade para a infancia é o meio poderoso para essa formacao. Esta é
a principal razdo da escolha do tema — a obra Contos Gregos é, indubitavelmente, um
belo paradigma da recriacdo dos aspetos culturais dos antigos helenos, que estimula na
crianga os conhecimentos e os seus gostos de leitura.

Ouvimos e lemos com frequéncia que a tradicdo classica estd presente
na literatura nacional de todos os tempos, tal como estd na de outros paises —
principalmente, ocidentais. Para evitarmos que a afirmagdo se torne simplista ou de
circunstancia, sublinhemos que essa marca distintiva é mais do que uma presenga, é
uma legitima forma de pertenga — € ja o seu proprio gene. Foi assim que as literaturas
de cada pais, nomeadamente dos que partilham a nossa civilizacdo, se desenvolveram
e se renovaram ao longo dos séculos, que, por sua vez, criaram e recriaram as suas
proprias identidades e autonomia em relacio ao passado e, no que respeita as suas
naturais evolugbes — umas mais céleres do que outras —, abriram caminhos para o
futuro. Porém, neste percurso milenar de retoma de obras literdrias como imita¢do
(imitation), foi demorado o alcance da devida consciencializac¢do e aceitagido por parte
dos criticos, que advogavam a repeti¢io com replicagdo — diga-se, alids, que, mesmo

neste caso, havia sempre algo que escapava a fidelidade total em relacdo ao texto-
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fonte. Como iremos descrever mais a frente, a evolugdo dos estudos de adaptagio
desenvolveu-se em quatro fases especificas: a primeira, até 1957, em que era reprovada
a falta de fidelidade relativamente a obra original; a segunda fase, a partir desse ano,
altura em que George Bluestone traz a publico a obra Novels into Film, na qual
estabelece alguns principios de adaptagio e desvaloriza a recriagdo como cépia fiel dos
hipotextos; a terceira fase, a partir de 1999, que, com a publicacao de Adaptations:
From Text to Screen, Screen Text, de Deborah Cartmell e Imelda Whelehan, rompeu
categoricamente com a fidelidade da adaptagdo no que respeita ao texto que serviu de
inspiracdo, ficando manifestamente expressa a questao da intertextualidade — refira-
se que um novo pensamento foi preconizado, depois das ideias de Mikhail Bakhtin,
de Julia Kristeva e de Gérard Genette, e pelo qual Linda Hutcheon se pautou na sua
investigag¢ao sobre o conceito de intertextualidade, a favor da repeticdo pela diferenca
e da total autonomia do hipertexto; a quarta fase, que é aquela em que nos situamos
agora, na qual prevalecem duas vertentes de estudos sobre a intertextualidade e sobre
as tecnologias digitais.

Saliente-se que a obra de cada geragdo de autores, apesar da sua genialidade, é
apenas uma parcela das referidas identidades literarias; o todo individual é inalcancével,
porque cada tempo marca na sua “agenda” renovadas estéticas, inovadoras concegoes
e diferentes metodologias — no entanto, os valores ético-morais que as produgdes
transmitem, como o amor e a amizade, esses, sim, s3o intemporais e universais, sao a
esséncia do humanismo que lhes é peculiar. Recorde-se que Camdes imitou Virgilio,
Pessoa imitou num estilo muito singular o autor de Os Lusiadas e entre muitos outros
casos, encontramos uma galeria de reconhecidos escritores, herdeiros — ou, afirmando
com mais assertividade, reconstrutores — da tradi¢io cldssica, que, a principio se nos
afigura como de um passado remoto, mas, afinal, ela é também obra implicita da nossa
contemporaneidade. Este fendmeno ocorre em obras como nas de Vergilio Ferreira, de
Miguel Torga, de Sophia de Mello Breyner Andersen e de Eugénio de Andrade. Ja no
que se refere as composi¢cdes para os mais novos de explicita recriacdo de contetidos

greco-latinos, Gomes (1998) reconhece e esclarece:

As adaptagdes dos “classicos” (...) parecem conquistar hoje menos

terreno do que na primeira metade do século. As adaptagdes desse
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periodo, assinadas por Jodo de Barros, Marques Braga, Aquilino
Ribeiro e Anténio Sérgio, entre outros, viriam a tornar-se histéricas. Da
responsabilidade de Maria Alberta Menéres, Ulisses (1972) — escrito a
partir da Odisseia — é um caso de relativa popularidade, motivada em
parte pela inclusdo da obra na lista dos livros aconselhados no programa
de Lingua Portuguesa do 6.° ano de escolaridade. Acrescentam-se ainda
mais algumas excec¢des recentes: as boas adaptagdes d° A Cancgdo de
Rolando (1991), de Alberto Oliveira Pinto, e d’O Lazarilbo de Tormes
(1990), de José Jorge Letria” (pp. 344-345).

De facto, em Portugal, os temas classicos, na sua forma mais expressiva, tém sido
objeto de baixa producido de adaptagdes para os mais novos'; a escassez aumenta
no que respeita aos trabalhos para a faixa etdria abaixo dos 12 anos, ndo obstante
as importantes obras ja concebidas, como é o caso de Contos Gregos. Tendo em
considera¢io a mencionada insuficiéncia de producdes e a ji evidenciada importancia
do tema em torno da tradi¢do cldssica, é nosso objetivo, com a humildade que nos
carateriza, que o presente estudo revele a sua utilidade, que seja um contributo para
o conjunto dos estudos ja existentes e dos que surgirem e que sirva de incentivo
para que outros alunos se debrucem e aprofundem as suas investigagdes sobre as
mencionadas obras sergianas e a relagio das mesmas com os objetivos do seu autor,
fundamentalmente sobre os aspetos ludicos, de literacia, do grau de sociabilidade
e de participagdo da crianga no imagindrio das respetivas narrativas, dos valores
humanisticos transmitidos e, ainda, sobre os aspetos pedagogicos em geral.

No presente estudo, comecaremos por abordar o conceito de intertextualidade
na linha do pensamento tedrico e das metodologias praticas de Gérard Genette e
de Linda Hutcheon, que nos dio conta das diversas relacbes entre o hipertexto e o
hipotexto e que nos alertam para ndo cairmos na tentacao de considerar o primeiro

como copia do segundo — pelo contrario, veremos que o hipertexto é uma entidade

1 Saliente-se, a titulo de exemplo, A Odisseia de Homero Adaptada para Jovens (2018) e A lliada
de Homero Adaptada para Jovens (2019), ambas de Frederico Lourengo, bem como Eneida de
Virgilio Adaptada para Jovens (2021), de Carlos Ascenso André. As trés obras foram dadas a
estampa pela Quetzal Editores.
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autébnoma, que, entre outros niveis de diferenciacdo, pode transfigurar-se até num
estilo e género distintos do texto de origem. Lancaremos um olhar para os processos de
adaptacdo das obras cldssicas para os mais novos, nio de forma aleat6ria ou simplista,
uma vez que exigem do escritor/adaptador talento, subtileza e toques de originalidade.
Constataremos como os mitos greco-latinos sio uma importante fonte de fascinios
literdrios, através de ingredientes encantadores, como o magico, o inverosimil e o
maravilhoso, que prendem os pequenos leitores as narrativas.

Dedicaremos um capitulo ao ideario pedagogico de Anténio Sérgio — no capitulo
Il -, tdo inconformado quanto perfeccionista, um homem que, do nosso ponto de
vista, devia ser ainda mais lembrado no Portugal do século XXI. Procederemos a um
breve enquadramento histérico e politico do escritor, sobretudo como pedagogo, bem
como das suas influéncias mais marcantes.

Sérgio foi, sem davida, um homem muito generoso, com grande sentido de
cidadania e de servi¢o ptblico, imbuido de sonhos sinceros e de projetos arrojados —
por exemplo, os principios de Uma escola para a vida e o modelo de gestao escolar
self-government, que alguns diziam ser irrealizaveis. Sempre consciente do seu espirito
de missdo, pacifico mas bastante combativo pelas suas ideias para a Educag¢io, o
pedagogo via nelas um importante veiculo de promoc¢ao da cidadania, da liberdade, da
democracia, do progresso social, do desenvolvimento econémico, da paz e da cultura.
Quer na sua participag¢do na politica, quer noutras atividades ptblicas em que esteve
envolvido de corpo e alma, este homem jamais teve como objetivo a proje¢ao de uma
carreira de proveito pessoal; o seu desiderato fundamental era o da constru¢io dos
alicerces de uma nova Educacdo para Portugal. Sérgio defendeu vincadamente as suas
posi¢oes, antes, durante e depois da sua passagem pelo ministério da Instrugao Publica;
algumas das suas propostas vingaram, mas ndo a maioria delas — porém, muitas das
suas concegoes educativas sao reconhecidas como vidveis na atualidade. Por exemplo,
aprendemos com Sérgio que a literatura para os pequenos leitores deve ter como
objetivo primdrio entreté-los e diverti-los, deleitd-los, e s6 depois, secundariamente,
deve ter a funcdo de instruir, ensinar — os valores a transmitir devem ocorrer pelo
testemunho e nao pela retérica.

Anténio Sérgio, um intelectual muito a frente do seu tempo, sofreu como

sofrem todos os idealistas desta espécie luminosa e humanista. Entre varias decegoes,
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viu surgir o golpe de Estado de 1926 e a consolidagdo do Estado Novo, em 1933.
Esteve preso, a determinada altura, e exilado; faleceu em 1969, sem vir a conhecer,
portanto, o regresso da liberdade e da democracia no pais, com o 25 de Abril de 1974.

No ultimo capitulo desta dissertagdo, faremos a andlise literaria do corpus das
obras sergianas em apreco, logo depois de uma resenha sobre a produgio literdria de
Antoénio Sérgio destinada as criancas. No produto de rece¢ao que é toda a adaptacio,
daremos maior enfoque aos hipertextos e as formas de transfiguragio a partir dos
hipotextos; usaremos os critérios e metodologias que nos levardo a concluir como
os primeiros se desprenderam dos segundos, ganhando, como dissemos, a sua
prépria autonomia, numa linguagem apropriada a faixa etdria a que se destina, que
contextualiza e elucida sobre o humus da tradi¢do classica nas narrativas em evidéncia.

Por fim, declaramos que nesta dissertacao usamos o critério de classificar como
literatura infantojuvenil as trés obras de Anténio Sérgio em estudo, cuja faixa etdria
podemos considerar entre os 6/7 € os 11 anos. Ouvimos livreiros, editores e escritores
com publicagoes destinadas aos mais novos: foram unanimes em afirmar que,
atualmente, estd ultrapassada a catalogacdo separada “literatura infantil” e “literatura
infantojuvenil”, que a segunda designacdo é a mais ajustada, até porque, segundo a
escritora e editora Adélia Carvalho, é dificil aferir de antemao o grau de perce¢io de
cada crianga em relagdo aos textos. E exemplificou: um menino de 8 anos de idade
pode ter uma maior competéncia de rececao de leitura do que um de 10; depende
muito do “treino” de cada um. Quanto as criangas abaixo dos 6 anos, disse-nos que

costuma designar como pré-leitoras.
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1.
INTERTEXTUALIDADE E ADAPTAGAO DE OBRAS CLASSICAS NA LITERATURA
INFANTOJUVENIL: ENQUADRAMENTO TEORICO

1.1.
SOBRE O CONCEITO DE INTERTEXTUALIDADE

Alguém, porventura, ousa propor que um texto é uma espécie de marco milidrio,
com o qual é estipulada a demarcacdo de um grande territério e do qual somente o
proprietario pode usufruir? Serd o texto um bem intocavel, um organismo morto,
um terreno improdutivo, desprovido da felicidade criativa, incapaz de interagir, de
dialogar e de se relacionar com um ou mais textos, inibindo novas e diferentes leituras,
auténomas e possivelmente mais audazes? Mas o que hd de invaridvel na sociedade?
Heraclito de Efeso (séculos VI-V a.C.), tido como o pai da filosofia do devir, apoiando-
se no conhecimento proveniente da experiéncia sensivel, garante que nada no mundo é
imutavel: “tudo se dissipa e se recompoe de novo, tudo vem e vai” (Abbagnano, 1976,
p- 45).

Todas as obras, sejam elas literdrias ou pertencentes a outras artes, estio
protegidas pela lei da propriedade intelectual, que garante os direitos ao autor, a fim
de se acautelarem situagoes de plagio e de atentados em relacdo a titularidade de
pertenga. No entanto, sem que os referidos direitos fiquem prejudicados, uma obra
literdria pressupde sempre uma autoria e um leitor, entendido este como uma entidade
participe na complexa constitui¢io de sentidos que se entretecem num texto que se
abre a uma possibilidade de leituras. Devido a essa rede de relagdes textuais, uma obra
literdria exige, por parte do leitor, uma atividade hermenéutica que visa descodificar

essas relacoes de sentidos que nao sao imanentes nem independentes do texto. Buescu
(2009) escreve:

. 0 texto reconhece-se e mostra-se como lugar de transitividade de
sentidos adentro de uma determinada comunidade que, entre outras
coisas, partilha formas de comunicagio socialmente instituidas e

reguladas. Dito de outro modo, o texto sabe e mostra que vem de alguém
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e vai para alguém e que nesse movimento se jogam relagdes complexas

de partilha e alteridade?.
Reis e Lopes (2007) definem o leitor implicado:

Ao contrdrio do que o termo pode sugerir, o leitor implicado ndo é
uma entidade necessariamente simétrica e correlata do autor implicado.
Trata-se, no caso do leitor implicado, de um conceito difundido a partir
das reflexoes de W. Iser sobre a relagio interativa texto/leitor: no quadro
dessa relacdo, o leitor implicado constitui uma presenca destituida
de determinag¢do concreta, nao identificado, por isso, com o leitor
real, sujeito virtual em funcio do qual é construido como estrutura a
descodificar. (p. 220)

E, desta forma, Bellemin-Noél (1972) evidencia como pode ser entendido o conceito

de leitura:

. operacdo pela qual se faz surgir um sentido num texto, no decurso
de um certo tipo de abordagem, com a ajuda de um certo nimero
de conceitos, em funcdo da escolha de um certo nivel em que o texto
deve ser percorrido (impensado ideolégico, fundo sociocultural oculto,
inconsciente psicanalitico, estruturagio implicita do imagindrio,
ressonancias retdricas, etc.); acentuando-se o teor dinimico da leitura,
pode chegar-se depois a dizer que o leitor é coprodutor do texto, na
medida em que retine uma série de efeitos de sentido ... (como citado em
Reis & Lopes, 2007, pp. 220-221)

2 Depois de se ter tentado excluir, no dominio da teoria e criticas literarias, o conceito de
“autor”, existe uma tendéncia contemporanea para ndo valorizar a entidade autoral no
processo hermenéutico, se bem que ndo possamos dispensar por completo o conceito de
“autor textual” —ver em “Autor empirico, autor textual, narrador”, na obra Teoria da Literatura
(Silva, 1990, pp. 220-231) —, que é uma representac¢do do autor empirico, uma persona criada
pela propria obra literaria.
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Numa perspetiva semiética, Gallison e Coste (1983) postulam também o conceito de
“leitura ndo acabada, sempre aberta a outras leituras que recorram a outras técnicas
de andlise e reconhecendo-se a si mesma como “pratica” (p. 429)°. E o certo é que
os textos dialogam, emergindo uns a partir de outros. O linguista russo Mikhail
Bakhtin (1895-1975), no seio do chamado Circulo de Praga, designou esse sistema
de interacdo textual por um novo termo — o dialogismo (Fernandes, 2009) —, que
viria a ser desenvolvido por outros tedricos, nomeadamente por Julia Kristeva (1941-
), que o transpds do plano interdiscursivo para a semidtica, criando o conceito de
“intertextualidade”, visto que “todo o texto se constréi como mosaico de citacdes,
todo o texto é absorg¢do e transformagio de outro texto” (Kristeva, 2005, p. 66). Neste
sentido, o texto passou a ser considerado um espag¢o dindmico em que os processos e
praticas relacionais devem tornar-se o foco de andlise, atendendo a que “each word
(text) is an inter section of other words (texts) where at least one other word (text) can
be read” (Kristeva, 1980, p. 66). Segundo Kristeva, cada texto é um intertexto, que
ndo é dotado de um significado imanente ou autotélico, porque pressupde um didlogo
histérico e textual que é ativado pelo leitor. Nesta linha de interpreta¢iao desenvolveu-
se, mais tarde, a atividade tedrico-critica de Robert Jauss, Hans-Georg Gadamer e
Wolfgang Iser, trés nomes indissocidveis da denominada Rezeptionisthetik (Estética
da Recegdo), que, apesar de nido terem recorrido ao termo “intertextualidade”,
desenvolveram uma investigagdo que privilegiava o papel criativo do leitor no ato
interpretativo do texto, sujeito, no entanto, as variagdes do processo historico*.

Recorrendo a filosofia, encontramos na hermenéutica a esséncia fundamental
da interpretagdo, que é o elemento sui generis do leitor. A hermenéutica alcangou a
sua fase mais importante, mais critica e de maior coeréncia no século XX, com Paul
Ricoeur (1913-2005). O filésofo francés, autor de livros como Tempo e Narrativa e
Metdifora Viva, ocupou espacos do “campo hermenéutico” deixados em branco por
outros autores — e.g. Heidegger e Hans-Georg Gadamer —; quis obter a explicagio e a
compreensdo dos signos e dos simbolos, defendendo haver distingio entre eles. Palmer
(2018) esclarece:

3 Cf. Eco (2016). A Obra Aberta.
4 Cf. Ceia (2009b).
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O estudo de Ricoeur distingue entre simbolos univocos e equivocos;
os primeiros sdo signos de sentido Unico, como os simbolos da logica
simbdlica, enquanto os ultimos sdo o verdadeiro centro da hermenéutica.
Porque a hermenéutica tem a ver com textos simbdlicos com multiplos
significados; estes podem constituir uma unidade semintica que tem
(como os mitos) um significado superficial totalmente coerente, tendo ao

mesmo tempo um significado mais fundo. (pp. 66-67)

O pensador franc6fono, na verdade, insatisfeito com a designada “via curta” de
Heidegger®, propds uma ‘via longa” para a hermenéutica, ao conceber a interpretacio
como um processo complexo que retine o momento da descri¢io de todos os elementos e
as suas leis (a explica¢do) com o0 momento da apropriacdo (a compreensdo), pautando-
se por uma ontologia “militante” do Ser. Porque no centro do conceito de Ricoeur estd
o sujeito, a linguagem ¢é entendida como um discurso: hd alguém que fala (ou escreve)
e alguém que ouve (ou 1é); mais importante do que “o dizer” é o que foi “dito”; a
realidade empirica do mundo é o fundamento extralinguistico levado a linguagem
e esta torna-se acessivel a outras pessoas. A este proposito, Ricoeur (1994) escreve:
“Se se pode falar da agio como de um quase-texto, é na medida em que os simbolos,
compreendidos como interpretantes, fornecem as regras da significacdo em funcdo das
quais tal conduta pode ser interpretada” (p. 93).

Debrucemo-nos sobre as relagoes transtextuais, que sao o objetivo primeiro deste
capitulo. Gérard Genette (1930-2018), tedrico e critico literario francés, autor do livro
Palimpsestos — A literatura de segunda mao, refletiu muito sobre a transtextualidade,
que, na sua conceitualiza¢io, é tudo o que coloca um texto “em relagao, manifesta ou
secreta, com outros textos” (Genette, 2010, p. 13).

Na obra mencionada, o autor estipula a existéncia de cinco categorias de relagdes
transtextuais: intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade, arquitextualidade

e hipertextualidade.

5 A este propdsito, cf. Portocarrero (2010, p. 17).
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A intertextualidade, cujo estudo aborda os elementos que ocorrem dentro do texto,
sendo de carater restritivo, consiste numa “relacio de copresenca entre dois ou varios
textos, isto €, essencialmente, e o mais frequentemente, como presenca efetiva de
um texto noutro” (Genette, 2010, p. 14): citacdo, plagio® e alusio. Como veremos
mais a frente, a tradugio, a parifrase e o pastiche sdo alguns dos vdrios casos de
intertextualidade.

A citagdo é a forma mais explicita e mais literal de intertextualidade, como
recurso argumentativo que demonstra e ilustra uma ideia. O plagio é uma fraude, um
crime, um empréstimo nao declarado, mas ainda uma reprodugio literal. A alusio
faz referéncia a outro texto, como os provérbios e os adagios; é uma forma menos
explicita de intertextualidade; em relagio ao conteido, pressupde um conhecimento
prévio comum entre quem redige e quem Ié os textos; é um refor¢o de uma afirmacao
ou argumento. Quanto a citacdo e a alusdo, verifique-se a diferenca quanto a forma:
a citacdo apresenta-se com aspas ou em italico, com transcri¢io exata de um texto
original; a alusdo recorre a expressdes referenciais indiretas, com partes do texto
modificadas e abreviadas. Michael Riffaterre (1924-2006), outro tedrico e critico
francés, concebe também que o intertexto “é a perce¢ao pelo leitor de relacdes entre
uma obra e outras que a precederam ou sucederam” (como citado em Genette, 2010,
p. 15), como veremos mais a frente.

A paratextualidade implica uma relacio de elementos varios, mas que sdo
partes integrantes ou complementares do préprio livro, tais como: titulo, subtitulo,
intertitulos, preficios, posfacios, adverténcias, prologos, notas marginais, notas de
rodapé, notas de fim de texto, epigrafes, release, orelha, capa, entre outros. Trata-se de
uma relagao menos explicita e mais distante do que a intertextualidade.

A metatextualidade envolve uma relagio critica com o texto, suscitando
comentdrio e avaliagio que “une um texto a outro texto” (Genette, 2010, p. 17), sem

implicar obrigatoriamente que aquele seja citado ou até mesmo nomeado. A critica

6 Todas as obras, escritas ou de outros tipos de arte, estdo protegidas pela lei da propriedade
intelectual, que garante os direitos ao autor, a fim de se acautelar situagdes de plagio e de
atentados em relagdo a titularidade de pertenga. Em Portugal, a legislagdo sobre o Direito
de Autor tem como objetivo a protegdo das obras literarias e artisticas e abrange direitos de
caracter patrimonial e direitos de natureza pessoal, denominados direitos morais. O diploma
legal aplicavel é o Decreto-Lei n.2 143/2014, de 26 de setembro.
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literaria é considerada por Genette como uma forma privilegiada de metatextualidade.

A arquitextualidade pressupde uma relagio mais silenciosa, mais abstrata e
implicita, que se prende com o ‘estatuto’ a que pertence o texto, incluindo aspetos
como os tipos de discurso, os modos de enunciacdo e os géneros literdrios. O objeto
da poética ndo é o texto em si mesmo, mas o arquitexto. Como afirma Ceia (2009a),
s.v. ‘arquitextualidade’, “A arquitextualidade é, para Genette, o verdadeiro objeto
da poética”. Saliente-se que é pratica habitual classificar cada obra literdria dentro
de um género (poesia, romance, conto, etc.). Ha edicbes de livros nas quais é feita a
autodeclara¢ao do género, por exemplo, na Poesia Completa, de Miguel Torga, mas
tal ndo é o bastante para se aferir a coeréncia dessa classificagio taxondmica, que s6
ao leitor e aos criticos literarios compete fazer.

Quanto a hipertextualidade, Genette é categérico: é toda a “relagdo que une um
texto B (hipertexto) a um texto anterior A (bipotexto)” (Genette, 2010, p. 18), cuja
derivagio se distingue da metatextualidade, cujo processo nao decorre do comentario
ou avaliac¢do. Trata-se de fazer emergir um novo modelo textual, em que sdo realizadas
alteragdes quanto a forma e/ou ao conteido. A hipertextualidade “é evidentemente
um aspeto universal (no grau préximo) da literalidade” (Genette, 2010, p. 24). Refira-
se que toda a obra literaria evoca, de uma forma ou de outra, outra obra. Sendo assim,
todas as obras sdo hipertextuais.

Observamos que os hipertextos sio todas as obras derivadas de uma obra
anterior — o hipotexto —, que ocorrem por transformacao simples (transformacao) ou
por transformacao indireta (imitagao), prevalecendo o traco de repeti¢ao do texto de
origem. Os hipotextos sio metaforicamente designados por palimpsestos — “literatura
de segunda mao”. Recorde-se que o palimpsesto era um manuscrito em pergaminho,
em que os escribas raspavam a primeira inscri¢do para escreverem outra por cima,
mas a leitura da primeira ndo deixava de transparecer. A hipertextualidade, na
verdade, realiza a transformagio, que pode ser a simples extracao de algumas paginas
de outro texto, ou a imita¢io, sendo esta uma transformacio também, mas de um
procedimento mais complexo, porque exige a constituicio de um modelo genérico
de competéncia. O autor exemplificou a transformacdo simples da acdo da Odisseia
transportada para Dublin, no século XX, em que foram transferidas as partes do

hipotexto a partir do poema épico para a elaboragdo de um romance, ndo tendo sido
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desfeitos os paralelismos, e promoveu-se um didlogo entre os dois textos. A imitacao,
que podemos definir como uma operagdo de abstra¢do a partir de um determinado
texto ou de um conjunto de textos com particularidades estruturais em comum, exige
um dominio apurado: “o dominio daqueles tracos que se escolheu imitar; sabe-se,
por exemplo, que Virgilio deixa fora de seu gesto mimético tudo o que, em Homero,
¢ insepardvel da lingua grega” (Genette, 2010, p. 19). Genette exemplifica: Virgilio
imitou a Odisseia na Eneida, tal como podemos dizer que Luis de Camdes imitou a
mesma obra n’ Os Lusiadas, mantendo o traco de género e estilo.

Reportando-nos aos cinco tipos de transtextualidade mencionados, nido os
devemos considerar classes incomunicdveis ou sem intersecdes; pelo contrdrio,
muitas vezes formam relacGes e participam decisivamente, em conjunto e de forma
complementar, na construcao de textos. Por exemplo, a arquitextualidade, na maioria
dos casos, surge por meio da imitagio; o dominio arquitextual de muitas obras é
com frequéncia demonstrado por meio de indices paratextuais; estes indicadores sdo,
por seu lado, amostras do metatexto; o paratexto, seja o preficio ou outro, possui
variadissimas formas de comentario; o hipertexto tem igualmente valor de comentdrio
e verifica-se por meio de alusdes textuais ou paratextuais; o metatexto critico realiza-se
apenas quando se incluem citacdes — designadamente, intertextos citacionais. Como
vemos, “a hipertextualidade é apenas um dos nomes dessa incessante circulagio dos
textos, sem a qual a literatura nio valeria a pena” (Genette, 2010, p. 147).

Ao encontro do que ja salientdmos, para Genette, o hipertexto, derivando de
um texto anterior, surge por transformagao direta (simples) ou indireta (por imitagio),
e abarca inteiramente determinados géneros canénicos, tidos como menores, por
exemplo, o pastiche, a par6dia e o travestimento (fantasia burlesca). Na verdade, tudo
resulta em transformacio, tal como certas epopeias, certos romances, certas tragédias,
certas comédias e certos poemas liricos que, embora pertencendo cada um ao seu
género textual, sio todos hipertextos de textos que ja existiam. Em muitos casos,
a marca paratextual estd no proprio hipertexto que o une ao hipotexto. Por outro
lado, “o recurso ao hipotexto nunca é indispensavel para a simples compreensido do
hipertexto” (Genette, 2010, p. 143).

O tedrico francés estabelece uma terceira classificacdo das préticas hipertextuais,

que englobam as transformacdes sérias e as imitacdes sérias. Para as transformagoes
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sérias propde o termo tramsposi¢do, que ¢ um termo neutro e extensivo; para as
imitacoes sérias sugere forjacdo (Genette, 2010, p. 41). No entanto, a nivel do quadro
geral das praticas hipertextuais, o autor idealiza seis grandes categorias (Genette,
2010, p. 42):

a) na relagdo de transformagao surge a parddia, que é tida como
producio lidica; o travestimento, que é considerado como producao

satirica; a transposicdo, que é classificada como producao séria.

b) na relagdo de imitag¢do, o pastiche é considerado como producao
ladica, a charge como produgao satirica, e a forjagio como

producao séria.

A transposicdo é considerada a mais importante de todas as praticas hipertextuais.
Genette (2010) afirma que “um hipertexto pode ao mesmo tempo, por exemplo,
transformar um hipotexto e imitar um outro” (p. 43). E um encontro que proporciona
ao leitor o prazer de relacionar um texto com os preexistentes. E o hipotexto ndo passa
de um pretexto: “o ponto de partida de uma extrapolac¢io disfarcada de interpolagio”
(Genette, 2010, p. 53), se bem que se pressuponha que a transposi¢io de um texto
para outro o torna diferente do original.

Genette alerta, no entanto, para a distin¢ao entre excisdo e concisdao. Concisdo é o
exercicio de sintese: “é sintetizar um texto sem suprimir nenhuma parte tematicamente
significativa, mas reescrevendo-o em estilo mais conciso, produzindo entiao, com novos
recursos, um novo texto, que pode, no limite, nao mais conservar nenhuma palavra do
texto original” (Genette, 2010, p. 86), do qual, resumindo a defini¢do, é uma versdo
abreviada.

A condensacdo difere da excisio e da concisdo. As duas ultimas trabalham
diretamente sobre os seus respetivos hipotextos para os sujeitar a um processo
de reducdo, do qual permanecem constantes a trama e o suporte. No entanto, a
condensacio, terceira forma de reducdo, apoia-se indiretamente no hipotexto, ausente
da trama e do suporte. O que resulta é uma sintese autébnoma de memoria sobre

o conjunto do texto. Podemos designar a sintese por sumula, sinopse ou resumo —
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preferencialmente, por resumo —, sendo as suas principais fun¢des de ordem didatica,
extraliterdria e metaliterdria. Trata-se, por exemplo, de resumos e resenhas de certas
edicdes académicas, em que surgem o comentario e a andlise.

A extensio é o primeiro tipo de aumento. E uma adi¢io macica, que
encontramos principalmente no teatro neoclassico francés. Autores dos séculos XVII e
XVIII tentaram adaptar tragédias gregas para o seu tempo. As razdes para 0 aumento
prendem-se com o tempo de duragido das pegas, por exemplo, com cinco atos. Sdo
aumentados alguns episddios e/ou personagens. Muitas vezes a adi¢do de textos da-se
por contamina¢do, que consiste na inclusio de um ou mais hipotextos. A expansao
é o segundo tipo de aumento; é o oposto da concisdo; “procede ndo mais por adi¢io
macica, mas, sim, por um tipo de dilatacdo estilistica” (Genette, 2010, p. 107). E
uma espécie de exercicio para dobrar ou triplicar o texto. Era praticada pela retdrica
cldssica. Eram introduzidas figuras de linguagem, com partes da narrativa muito
descritivas, como hipotiposes e dialogismos, e aumento das circunstincias no enredo.
A ampliagao, ao contrdrio da extensdo e da expansiao — que remetem para praticas
simples —, é o aumento generalizado do texto, em que o hipotexto surge como resumo
do hipertexto. A ampliagdo consiste na extensdo temdtica e na expansdo estilistica.
E um dos recursos principais do teatro cldssico, particularmente da tragédia. Por
exemplo, também a narrativa biblica tem sido objeto de ampliacdo: sio ampliados
os detalhes e descricbes no enredo, os episddios e as personagens secunddrias siao
multiplicadas, sio dramatizadas ao maximo partes de natureza pouco dramadtica,
entre outros aspetos’. A transmodalizacao intermodal é “qualquer tipo de modificagio
feita no modo de representagdo carateristico do hipotexto” (Genette, 2010, p. 119) —
mudanca de modo, mas niao de género. Melhor dizendo, trata-se de transformagoes
intermodais (passagem de um modo para outro: passagem do narrativo ao dramatico
— dramatizagido — e, menos frequente, do dramdtico ao narrativo — narrativizacdo) e
intramodais (que se revelam no funcionamento interno do modo, com as respetivas

variaches). As praticas hiperestéticas consistem na derivacdo, por transformagdo ou

7 Cf. Genette (2010): “A tragédia, tal como a conhecemos, surgiu essencialmente da ampliagdo
cénica de alguns episddios miticos e/ou épicos. Sofocles e Euripides (e certamente alguns
outros), por sua vez, frequentemente ampliam a seu modo os mesmos episddios ou, se
preferirmos, transcrevem com variagdo os temas de seu antecessor” (p. 111).
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imitagdo, entre as diversas artes, por exemplo, entre o texto, a pintura e a masica, com
evidentes correspondéncias hiperartisticas®.

Os conceitos de Genette podem ser tomados como um ponto de partida
util, mesmo depois de outros tedricos e criticos terem, posteriormente, discutido a

complexidade da nogio de intertextualidade®.

1.2
ADAPTAGCAO DE OBRAS CLASSICAS
NA LITERATURA INFANTOJUVENIL

1.2.1.
ADAPTACAO COMO ADAPTACAO

A evolucdo dos estudos de adaptacdo verificou-se em quatro fases distintas. Thomas
Leitch, citado por Teresa Pereira, di-nos a conhecer, no livro The Oxford Handbook
of Adaptation Studies, de 2017, as especificidades de cada momento.

A primeira fase situa-se na que podemos designar “época pré-histérica do
campo de estudos” (Pereira, 2018), até 1957, ano em que George Bluestone publicou
Novels into Film, obra na qual sdo abordados e demonstrados, pela primeira vez,
alguns pressupostos sobre a adaptagdo e em que a fidelidade desta em relagdo a versio
original é ja menosprezada.

Na primeira fase, os criticos ndo chegaram a analisar qualquer adaptacdo, nio
trataram diretamente o assunto, apenas fizeram certas consideracdes sobre a conexao
da literatura com o cinema — a prioridade era “transformar romances em pecas de
teatro ou em filmes” (Pereira, 2018), mas a falta de fidelidade a versio adaptada
era motivo de reprovacdo. Vachel Lindsay, em 1915, e Virginia Woolf, em 1927,
denunciaram a falta de semelhanga entre as varias producdes: as do teatro e as da

literatura por confronto com o cinema.

8 Neste longo paragrafo, explandmos diversas formas de praticas intertextuais; as que mais
iremos analisar, no ambito das adaptagdes cldssicas infantojuvenis de Anténio Sérgio, serdo a
concisdo e a condensagao.

9 Cf., por exemplo, Clayton, J. & Rothstein, E. (1991) e Allen, G. (2020).
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Poder-se-4 dizer que na segunda fase, a partir de 1957, com Bluestone, se verifica
entdo um avango nas consideracdes literarias: o fenémeno da adaptagio constitui-se
ja “numa metodologia e num admbito de estudos” (Pereira, 2018). Como referimos,
Bluestone, no seu estudo, estabeleceu alguns principios sobre a adaptagdo. Defendeu
a especificidade de cada agente criador no que respeita a certos tipos de comunicacio,
nos quais “se demonstram modos de representagio distintos” (Pereira, 2018), tendo
chegado a conclusido de que estabelecer comparacdo entre os géneros artisticos seria
futil e sem sentido.

A terceira fase ficou marcada pela sua manifestacao contra a fidelidade da
adaptagdo em relagdo a obra original, postulando por uma identidade prépria da
intertextualidade, de conexdo desta com a adaptagdo. Deborah Cartmell e Imelda
Whelehan, autoras de Adaptations: From Text to Screen, Screen Text, de 1999, muito
contribuiram para este novo pensamento, cujas linhas de orienta¢dao provém de Mikhail
Bakhtin, Julia Kristeva e Gérard Genette. Assim, a adaptagdo deixou de ser algo que
se afigurava isolado. “Os escritores explicaram que a adaptacdo pode provocar uma
espécie de valor excedente, pois o texto adaptado e a adaptagdo tém valor por si e
contam com valor em conjunto, como componentes de um sistema” (Pereira, 2018).

Entramos agora na quarta fase, em que surgem duas vertentes de estudos: sobre
a intertextualidade e sobre as tecnologias digitais. E, na demonstra¢ido da conexio
da adaptagdo com a intertextualidade, seguimos para o estudo sobre o pensamento
de Linda Hutcheon, que analisa essas duas vertentes e evidencia como “a adaptagao
constitui um processo de criacdo, o qual pressupde uma reinterpretagio e uma

recriacao” (Pereira, 2018).

Linda Hutcheon, investigadora na drea da teoria e da critica literarias, revela-se como
uma pensadora da cultura pés-moderna, evidenciando o seu pensamento em vdrias
obras, entre as quais Uma Teoria da Adaptacio'®, em que concebe o seu proprio
pensamento em relagdo a recriagio, reinterpretagio, releitura, recuperagio de memoria

—uma pratica milenar no teatro e na literatura em geral. Recorde-se Dionisio Longino,

10 Linda Hutcheon é autora de outras obras como Poética do Pés-Modernismo e Uma Teoria da
Parddia.
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do século I d. C., que atribuiu importancia a imitacdo — imitatio'' — e a emulacdo —

aemulatio'? — dos grandes mestres: “hd um outro caminho para o sublime. (...) Qual?

A imitagdo e emulag¢do dos grandes escritores e poetas do passado”!®. Na verdade, a

adaptagdo muito contribui para o sublime — uma adaptagio é uma repeticdo, mas sem

replicagdo. Hutcheon (2013) esclarece porque é adversa a intenc¢do de se replicar um

texto no ato da sua adaptacdo:

11

12

13

32

E ha claramente vdrias inten¢des possiveis por trds do ato de adaptar:

o desejo de consumir e apagar a lembranga do texto adaptado, ou de

Rebelo (1997) refere, a propdsito da imitagdo: “todo o texto se cria sempre com um grau maior
ou menor de consciéncia em relagdo a outros textos. E aquilo que modernamente se designa
por intertextualidade propiciatéria” (p. 1162). O conceituado professor académico elucida
que, ao longo da histdria, o termo imitagdo adquiriu uma larga variedade de significados e
refere qual o conceito que obteve maior aceitagdo. Platdo fazia uso do termo imitagdo “para
distinguir os estilos poéticos: o puramente narrativo, em que o autor fala por si préprio, sem
imitar (ex.: ditirambo); o narrativo por via da imitagdo, em que o poeta fala na pessoa das suas
personagens (ex.: tragédia e comédia); e o narrativo misto, em que o poeta ora fala por si, ora
através da imitagdo”. (p. 1159). Para Aristoteles, o sentido da imitagdo € literal: “a arte imita a
natureza, e imita-a locupletando-a ou suprindo as suas deficiéncias em perfeita coeréncia com
as leis da mesma natureza. E o elemento imitativo da obra que confere ao poeta o estatuto
de autor literario. As diversas artes e tipos de poesia distinguem-se entre si enquanto modos
de imitagdo” (p. 1159). O terceiro conceito de imitagdo “provém dos autores de tratados de
retdrica e é conhecido pela designagdo sumaria de imitagdo de modelos” (p. 1159). Para Cicero
e Hordcio, “o contributo da imitacdo limita-se a instruir o poeta na conquista da audiéncia” (p.
1159). Ja Dionisio de Halicarnasso e Demétrio “reduzem o objeto da imitagdo as carateristicas
formais e a sua reorganizagdo em fungdo dos pensamentos expressos” (p. 1159). Segundo
Rebelo, o conceito que obteve maior sucesso foi o terceiro: “é a ideia de que o termo tem
antes a ver com a imitagdo de modelos literdrios, gerados no ambito da paideia greco-romana”
(pp. 1159-1160).

Rebelo (1997) afirma que a imitagdo so é auténtica se for acompanhada de uma atitude de
emulagdo, ou seja, o autor da imitagdo, para atingir a sublimidade literaria, tem de superar
a obra que imita: “a imitatio e a aemulatio representam dois aspetos do mesmo processo. A
imitagdo é um meio que o poeta tem a sua disposi¢do, para poder competir com os grandes,
iguala-los e, até mesmo, supera-los. Ao emular, o imitador tenta suplantar — consciente ou
inconscientemente, intencionalmente ou ndo — o seu modelo. E errado tratar a emulacdo
e a imitagdo como dois fenomenos fundamentalmente diferentes, subalternizando um ao
outro ou considerando um mais passivo e, consequentemente, negativo, e o outro positivo e
original” (pp. 265-266).

A parte do capitulo de Do Sublime, de Dionisio Longino, é retirada de Varzeas 2015: 11.1.
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questiond-lo, é um motivo tdo comum quanto a vontade de prestar
homenagem, copiando-o. Adaptagdes tais como as refilmagens podem
inclusive expor um propdsito misto: homenagem contestadora,

edipianamente ciumenta, e, a0 mesmo tempo, veneradora. (pp. 28-29)

A adaptagio, que “é (e sempre foi) central para a imaginacio humana em todas as
culturas” (Hutcheon, 2013, p. 10), ocorre também na musica, na 6pera, na pintura
e na danga, hd vérios séculos; e no cinema, em representacoes historicas, na banda
desenhada, na televisio, na radio, nos meios digitais, nos jogos de videos, em tableaux
vivants (quadros vivos) e nos parques temdticos, entre outros sistemas de comunicagio
(media), desde o século XX. Como vemos, um romance tanto pode ser adaptado para
outro género literario — por exemplo, para um poema ou peca de teatro —, como
para um filme, para banda desenhada, pintura, peca musical ou para outro qualquer
sistema: é sempre uma passagem transcultural. Portanto, a adaptacdo goza da
possibilidade de se tornar plural, maltipla — n3o é algo pessoal ou uniforme; os seus
potenciais sistemas de comunicagio afiguram-se por vezes contraditérios, mas é com
essa diversidade que proporcionam novos processos criativos, tdo inovadores quanto
auténomos, exclusivos em relacdo as obras adaptadas. De facto, “a arte deriva de
outra arte; as histérias nascem de outras historias” (Hutcheon, 2013, p. 22)™, que,
como verificimos, tanto podem ser reduzidas ou condensadas como ampliadas. E de
recordar que hd autores que recontam as suas proprias narrativas em novas formas de
expressao.

Linda Hutcheon estudou os varios conceitos sobre literatura predominantes no
século XIX e nos inicios do século XX, tais como o formalismo russo, o estruturalismo
de Algirdas Greimas, o pensamento de Fredric Jameson — que transcendeu a ortodoxia
marxista —, entre outros, por exemplo, “a teoria da intertextualidade de Kristeva, a

desconstrucdo de uma subjetividade unificada e as abordagens radicalmente igualitarias

14 Cf. Mosquera (2000): “Esta sefialada intertextualidad deja un rastro en la obra en forma de
reescritura; o dicho de otra forma, por medio de la reescritura podemos adivinar y configurar
las relaciones de interconexidn entre las distintas obras del mismo autor y las deudas que
éstas puedan tener con otras anteriores. Sera entonces el fenémeno de la reescritura el que
nos permita movernos mas alld del dmbito tedrico. Las marcas textuales coincidentes entre los
diferentes textos nos posibilitaran establecer las relaciones existentes” (p. 25).
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(em todos os géneros) tanto da narratologia quanto dos estudos culturais” (Hutcheon,
2013, p. 13). Ela salienta que o modo de leitura individual raramente oferece uma
forma de compreensdo generalizavel para as questdes tedricas. Em relagao as obras
adaptadas, prefere a designagio de texto adaptado a de fonte ou original'>. Rejeita
a ideia de que o trabalho surgido da adaptacdo seja secundario ou inferior. Mesmo
que a maioria das adaptagdes seja bastante popular e lucrativa para os adaptadores,
na opinido da investigadora a secundariza¢io das mesmas é um gesto de desprezo
cultural, um “abuso critico” (Hutcheon, 2013, p. 11). Advoga: “a adaptagio é uma
forma de transcodificagio de um sistema de comunicacido para outro” (Hutcheon,
2013, p. 9), foge ao controle da obra anterior, que, em todos os casos, altera o sentido
— ndo ha adaptacio literal, porque os adaptadores, além de serem intérpretes, sdo
também criadores. E mais: “a adaptagdo ndo é vampiresca: ela ndo retira o sangue de
sua fonte, abandonando-a para a morte ou ja morta, nem é mais palida do que a obra
adaptada” (Hutcheon, 2013, p. 234). Linda recorda que a traducdo altera o sentido
literal, mas também certas nuances e o significado cultural do material traduzido, mas
que as adaptagdes exigem um trabalho mais drduo, porque, na maioria das vezes,
ocorrem mudancgas a nivel de sistemas de comunica¢do, de géneros, idiomas e de
culturas (Hutcheon, 2013, p. 9).

Hutcheon, seguindo esta metodologia, repensou todos os conceitos tradicionais
da teoria literaria, tentando compreender o percurso historico das diversas categorias,
a sua dialética, tanto a nivel das obras como a luz das préticas eficazes, ou ndo, de
leitura. E foi assim que a teoria e a critica literdrias chegaram a pds-modernidade,
que cimentaram a nossa cultura, gracas as mutagdes proporcionadas pela relagdo
permanente entre 0s processos artisticos e o contexto social e cultural, dando origem a
novas formas de criagdo. A autora afirma que “todas as culturas estiveram envolvidas
com tradugoes interlinguais e adaptagdes interculturais” (Hutcheon, 2013, p. 10)
e, indo ao encontro do pensamento de Walter Benjamim, afirma também que uma
adaptagdo tem a sua prépria aura espacial e temporal.

Hutcheon debrugou-se, em primeiro lugar, sobre o fenémeno da intertextualidade,

15 Cf. Hutcheon (2013): “O texto adaptado — termo puramente descritivo que prefiro utilizar no
lugar de fonte ou original — também pode ser plural, conforme filmes como Moulin Rouge
(2001), de Baz Luhrmann, nos ensinaram” (p. 14).
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sobre as relagdes dialdgicas entre textos, em que os topicos de um texto anterior
marcam presenga num texto posterior, processo que transmite informagdes e
associac¢ao de ideias, procedendo até a mutacao de categorias. Hutcheon (2013) refere:
“nunca senti que isso era apenas uma preocupagdo formal” (p. 12). Efetivamente, a
intertextualidade remete-nos para a intersemiose — ou seja, para a conexao de c6digos
simbdlicos diferentes, que a autora estuda, sobretudo os aspetos relacionados com a
intersemiose na arte, estabelecendo o didlogo entre as diversas expressdes artisticas,
que se revela de maior complexidade.

Aprimeiraquestdolevantadapor Hutcheon prende-se comaanalise daubiquidade
na adaptac¢do. A ubiquidade implica duas categorias distintas, ainda que interligadas,
que a definem duplamente: a adaptagdo tanto é um produto (transcodificagio
extensiva e particular) como um processo de produgdo (reinterpretagdo criativa e
intertextualidade palimpséstica) (Hutcheon, 2013, p. 47). Enquanto produto, é uma
entidade formal, tal como um palimpsesto, sendo uma mera transposi¢io preexistente
e extensiva de outro texto; enquanto producio, é um processo inovador, criativo, com
o fim concreto de uma leitura especifica, sendo uma recriagio, uma interpretagio,
uma obra auténoma, exclusiva em rela¢do ao texto adaptado. Para Hutcheon (2013),
a ubiquidade “nao significa que proximidade e fidelidade ao texto adaptado devam
ser o critério de julgamento ou o foco de analise” (p. 28). Segundo Burroughs (1991),
“as adaptagdes podem-se tornar adog¢des bem legitimas” (como citado em Hutcheon,
2013, p. 6). Uma adaptagao ndo é uma cépia, nio se trata de pldgio; é uma nova
criagdo em que se articulam semelhancas e diferencas, da qual, na maioria dos casos,
emerge uma nova mundividéncia. Quase sempre, o que é transposto é o enredo — a
historia que viaja —, ndo se verificando aspetos discerniveis entre a forma e o conteudo,
mas podera ocorrer transposi¢do de personagens, lugares, cendrios, eventos e temas,
entre outros aspetos — a res extensad, na terminologia de René Descartes —, ou sejam, os
mesmos ingredientes da obra anterior, que Linda Hutcheon designa por heterocosmo,
literalmente, um outro mundo ou cosmos (Hutcheon, 2013, p. 37).

A autora estudou indmeros casos particulares, confrontou as diferengas
adaptativas entre géneros e sistemas de comunicagdo distintos, debrucando-se sobre
a adaptagdo como adaptagio, que Gérard Genette entende ser literatura de “segunda

mio” — ou em “segundo grau” -, criada e entdo recebida em conexdo com um
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texto anterior. O entendimento como “segundo grau” ndo significa tratar-se de uma
categoria menor, porque, segundo o ja referido Benjamim (1968) no aludido estudo,
cada adaptagdo tem a sua propria “presenga no tempo e no espago, uma existéncia
tnica no local onde ocorre” (como citado Hutcheon, 2013, p. 27). Como vemos, €
segundo Cardwell (2002), mencionado pela investigadora, “os estudos de adaptagio
sdo frequentemente estudos comparados” (Hutcheon, 2013, p. 27).

A autora estabelece os principais modos de engajamento na adaptacdo,
com os quais é possivel a obra relacionar-se com o seu fruidor: contar, mostrar e
interagir com as historias. Para isso, Hutcheon analisou o debate antigo relacionado
com o ensaio sobre os limites da pintura e da poesia chamado Laocoonte, de G.E.
Lessing, e que foi repensado por Clement Greenberg no século XX, tendo defrontado
a ideia de hierarquia entre as artes que existia ha séculos (Hutcheon, 2013, p. 62).
A hierarquizagdo era preconceituosa em relacio ao que ndo fosse literatura, ao
que fosse adaptacdo, colocando estas producbes em patamar secunddrio — isto é,
menor. Greenberg defendeu — e fez vingar o seu argumento — que “cada arte tem
a sua especificidade material e formal, definindo assim o foco autorreflexivo da
arte modernista nessa propria especificidade” (Hutcheon, 2013, p. 62). Apés estas
observacdes, a investigadora desconstrdi preconceitos e esteredtipos, originados em
duas ideias: a da hierarquizagdo das artes, que assentava numa iconofobia e logofilia,
em que a literatura era considerada a arte suprema; e a ideia da criagdo original,
que menosprezava a adaptacdo, a intertextualidade, considerando-a como roubo ou
plagio. E a verdade é que, esbatendo a hierarquizacio, a fic¢do modernista “exacerbou
a divisdo entre literatura impressa e cinema, em particular, ao dar nova significincia
a vida interior dos personagens, aos seus pensamentos, a complexidade psiquica, aos
seus pensamentos e sentimentos” (Hutcheon, 2013, p. 90).

Por conseguinte, Hutcheon, ao estabelecer os principais modos de engajamento,
defende que a rececdo dos conteudos difere conforme os sistemas de comunicacdo:
o modo de contar prende-se com a parte literdria, abrange todas as narrativas e
expressOes artisticas; o modo de mostrar relaciona-se com as expressdes imageéticas,
tais como o cinema, a pintura e o ballet; e 0 modo de interagir abarca todos os atos
artisticos decorrentes ndo s6 para mas também com o fruidor, por exemplo, nos

parques temadticos e nos jogos com narrativas digitais em que o recetor é “chamado” a
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corresponder. Saliente-se, porém, que mostrar uma histéria nio é o mesmo que conté-
la, porque cada forma envolve um modo de engajamento diferente, tanto por parte
do publico como do adaptador (Hutcheon, 2013, p. 35). O fruidor é um agente ativo
permanente, em todos os casos, mas a sua participa¢do torna-se mais evidente quando
interage, por exemplo, em parques temdticos, nas instalac¢des artisticas, em certo tipo
de teatro e, entre outros, nos jogos de videos. A investigadora aponta que a sintese
de linguagens proporciona multiplicidade de modos de engajamento: cada expressio
artistica tem a sua prépria linguagem, por exemplo, o cinema, que abarca a musica,
danga, literatura, teatro, arquitetura, imagens (fotografia, pintura, desenho, etc.),
entre outras areas artisticas.

Hutcheon (2013) analisa os diferentes sistemas de comunicacdo, sobre a
interioridade e a exterioridade na adapta¢io, que permitem uma melhor articulagiao

entre as respetivas linguagens. A este propdsito, observa:

. a linguagem, especialmente a fic¢do literdria, com a sua apreensio
visual, conceitual e intelectual, “concebe” a interioridade com maior
precisio; as artes performativas — com a sua perce¢ao visual e auditiva
direta — e participativas, através da imersdo fisica, adequam-se mais a

representac¢ao da exterioridade. (p. 90)

No entanto, a autora mostra-se contrdria a ideia de que somente as artes do modo
de contar sejam da drea da interioridade e que as do modo de mostrar sejam da
exterioridade, ao provar que muitas vezes o0 mundo externo afigura-se como reflexo
do mundo interno, face a novos focos narrativos, com a existéncia de uma terceira
“pessoa” impessoal, como os movimentos da cdmara de filmar e a musica. Referindo
um exemplo, Linda afirma: “A simples musicaliza¢io de um poema, quando executada,
também constitui uma adapta¢io do modo contar para mostrar” (Hutcheon, 2013,
p. 75). Um outro exemplo encontra-se no cinema: na representacdo de pensamentos,
como a voz em off, e dos sonhos, feita através de uma diferente cor ou textura. A
estudiosa observa também como o contar pode fazer justica a elementos como a
ambiguidade, ironia, simbolos, metaforas, siléncios e auséncias, ndo “traduziveis”

para os modos de mostrar e interagir.
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Hutcheon, além de ter desmitificado a ideia de hierarquia entre artes e
a ideia de que a adaptacdo é um roubo, desmitifica também outro esteredtipo:
que a consideracao do tempo ndo é exclusiva do modo de contar, porque ocorre
também no modo de mostrar, como o flashback, que é uma mudanca temporal,
com a interrupc¢ao de uma sequéncia cronoldgica narrativa pela inclusdo de eventos
anteriormente ocorridos.

Hutcheon investiga quem é na verdade o adaptador, que tanto pode ser um autor
solitario, individual, como uma equipa. Isto é, a adaptacdo pode ser feita por uma
Unica pessoa, sendo da sua inteira e exclusiva responsabilidade, ou pode ser elaborada
por um conjunto de pessoas, todas coautoras dessa recriacdo, com responsabilidades e
direitos iguais. Alids, sdo intimeros os casos em que a adaptagio passa de um processo
individual para uma equipa de criadores, nomeadamente na adapta¢io de romances
para o cinema, em que é criado um conjunto de subequipas, cada uma com recriagdes
proprias; a “triagem” final cabe a dire¢do da producio e ao realizador.

Para a autora, a adaptacdo s é verdadeiramente compreendida se o leitor
partilhar também da versdo adaptada, fazendo uma leitura a nivel de duas categorias,
como num palimpsesto. E 6bvio que o conhecimento prévio do leitor é imprescindivel
para a rece¢ao das adaptagdes — as adaptacoes sao pensadas como obras palimpsésticas.
“Se conhecemos esse texto anterior, sentimos constantemente a sua presenga, pairando
sobre aquele que estamos a experimentar diretamente” (Hutcheon, 2013, p. 27).

Sendo a adaptacdo um fenémeno transcultural, as alteracbes sdo inevitaveis,
como ja observdmos, em fun¢io do contexto, do tempo e do lugar, bem como dos
conteudos sociais e culturais. “O contexto pode modificar o sentido, ndo importa onde
ou quando” (Hutcheon, 2013, p. 147). Sobre a relagao de legitimacao da adaptagao

com a obra candnica, tomemos como assertivas as palavras de Mateus (2013):

. a adaptacdo estabelece com a obra canénica sobre a qual é exercida
uma relacdo que se poderia dizer de mutua legitimagio. Poderia definir-
se, em termos bidticos — visto que é de sobrevivéncia que se trata —,
como uma forma de mutualismo em que os beneficios s3o repartidos
quase equitativamente pelas duas instancias intervenientes. A adaptacdo

retira do cldssico de que deriva o aval institucional que lhe é assegurado
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pelo prestigio do alvo, ao passo que este vé relancada e reforcada a sua
posi¢do no canone literario em resultado da divulgacdo e da confirmagio

garantidas pelo enquadramento escolar. (p. 22)

1.2.2.
0S MITOS CLASSICOS NA LITERATURA INFANTOJUVENIL

Sobre a literatura infantojuvenil, comecemos por dizer que por vezes ocorre a tentagao
de consideri-la como um género menor dentro da literatura. Essa considera¢io
é inteiramente desajustada, injusta mesmo. O autor tem de conhecer o imagindrio
infantil e usar uma linguagem prépria, entendivel, de recursos textuais de redugio e
condensacio.

Nio obstante a adaptagio ser da idade da prépria literatura, € a partir do século
XIX que se conhece um salto significativo na produgdo de adaptacdes de obras classicas
para a literatura infantojuvenil'®, depois do Romantismo, corrente que, para a conce¢io
da sua estética, revitalizou a tradi¢do oral relacionada com os contos populares e as
fontes cldssicas. A literatura ndo era entendida, nessa época, como mera recreagio e
lazer, passando a ser concebida também como um meio comprometido com a Pedagogia
e com a Etica. Adaptacdes de obras como a Odisseia homérica e a Eneida, de Virgilio,
tornaram-se populares nos paises do centro da Europa, mas primeiramente nos EUA";
depois, no século XX, em Portugal, Jodo de Barros adaptou essas duas obras, juntando-se-
lhe, entretanto, outros autores/adaptadores, por exemplo, Antdnio Sérgio, que escreveu
os seus Contos Gregos inspirados nas Metamorfoses, de Ovidio, na Argondutica, de

Apolénio de Rodes, e numa passagem do Canto 17 da Odisseia homérica.

Numa breve resenha com alguns exemplos de adaptagdes, cujos publicos-alvo se

16 Cf. Gomes (1998). No entanto, este autor refere: “E no século XVIII que o conceito de infancia
sofre alteragOes decisivas, paralelas as mudangas verificadas na educagdo e na estrutura
familiar e social, por influéncia da crescente afirmacgdo da ideologia burguesa e das ideias
iluministas que penetraram no nosso pais gragas a atividade epistolar e as obras dos chamados
estrangeirados” (p. 330).

17 Por exemplo, The Book of Wonders e Tanglewood Tales For Girls And Boys, de Nathaniel
Hawthorne; The Canterbury Tales, de Geoffrey Chaucer; e Decameron, de Giovanni Boccaccio.

ADAPTACAO E INTERTEXTUALIDADE
NA OBRA INFANTOJUVENIL CONTOS GREGOS
DE ANTONIO SERGIO 39



repartem por diferentes faixas etarias, vejamos como a cultura cldssica e os seus mitos
estdo presentes na literatura portuguesa ao longo dos séculos. Luis de Camdes, no
soneto VI enalteceu Cupido (Eros, para os Gregos) como o deus que traz a felicidade
amorosa'®., Si de Miranda, na carta em forma de poema A Jodo Roriz de Sd de
Meneses, remete-se a dois poetas e a um fildsofo, os trés da patria dos helenos, que
sdo referéncias cldssicas'. Fernando Pessoa reporta-se ao mito de Ulisses®, o her6i
grego que Homero eternizou na Odisseia. Teixeira de Pascoaes, no poema Velbice,
coloca a Grécia num patamar superior e retrata a decadéncia de Roma e a frustracao
de Virgilio, ao assistir ao por do sol do Império?'. Miguel Torga alude ao mito grego
de Sisifo, considerado o mais inteligente e o mais ardiloso dos mortais, que, tendo
enganado os deuses, recebeu o castigo de fazer rolar uma grande pedra pela montanha
acima por toda a eternidade; Miguel Torga, na reescrita deste mito, teve como objetivo
transmitir a ideia de que todo o ser humano nio deve desistir dos seus objetivos,

mesmo perante as maiores adversidades da vida?.

18 “Num jardim adornado de verdura,/ A que esmaltam por cima vdrias flores,/ Entrou um dia a
Deusa dos amores,/ Co’ a Deusa da caca e da espessura. // Diana tomou logo uma rosa pura,/
Vénus um roxo lirio, dos melhores;/ Mas excediam muito as outras flores/ As violas na graca
e formosura. // Perguntam a Cupido, que ali estava,/ Qual daquelas trés flores tomaria,/ Por
mais suave e pura, e mais formosa. // Sorrindo-se, o Menino lhe tornava:/ — Todas formosas
sdo0, mas eu queria/ Viol’antes que lirio, nem que rosa” (Camdes, 1981, p. 154).

19 “Aqueles cantares finos,/ A que liricos disseram/ Os Gregos e os Latinos,/ Digam-me: donde
os houveram,/ Salvo dos livros divinos?/ Quando que i se limou!/ Levam as aguas a mao/ Safo,

Pindaro; regou,/ Regou seus campos Platdo” (Miranda, 1989, p. 204)

20 “O mito é o nada que é tudo./ O mesmo sol que abre os céus/ E um mito brilhante e mudo—/ O
corpo morto de Deus,/ Vivo e desnudo. // Este, que aqui aportou,/ Foi por ndo ser existindo./
Sem existir nos bastou./ Por n3o ter vindo foi vindo/ E nos criou. // Assim a lenda se escorre/
A entrar na realidade./ E a fecunda-la decorre./ Em baixo, a vida, metade/ De nada, morre”.
(Pessoa, 1988, p. 94)

21 “A Primavera é a Grécia/ Da Natureza. Roma é ja o Outono,/ Virgilio enamorado/ Das lagrimas
das cousas/ E do siléncio e do luar.../ Estou a vé-lo./ Pélido e triste, coroado/ De murchas
flores,/ Nas alturas da Roma imperial,/ Ao por do sol...” (Pascoaes, 1987, p. 177)

22 Recomega.../ Se puderes/ Sem angustia/ E sem pressa./ E os passos que deres,/ Nesse caminho
duro/ Do futuro/ D&-os em liberdade./ Enquanto ndo alcances/ N3o descanses./ De nenhum
fruto queiras s6 metade./ E, nunca saciado,/ Vai colhendo ilusdes sucessivas no pomar./
Sempre a sonhar e vendo/ O logro da aventura./ Es homem, n3o te esquecas!/ SO é tua a
loucura/ Onde, com lucidez, te reconhegas.../ (Torga, Diario XlI)
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Reportando-nos concretamente as camadas mais jovens, ja referimos as
adaptacoes de obras classicas realizadas por Jodo de Barros, Maria Alberta Menéres,
Frederico Lourenco e Carlos Ascenso André. No entanto, podemos acrescentar outras
produgdes, por exemplo, As (quase) verdadeiras aventuras de Hércules, de Adriana
Freire Nogueira; Mopsos, o pequeno grego, de Hélia Correia (obra recomendada
pelo PNL - Plano Nacional de Leitura, para os alunos do 6.° ano de escolaridade);
e O cavalo de Alexandre, de Anténio Sérgio. O primeiro diz respeito ao heréi da
mitologia grega, filho de Zeus (Jupiter, para os romanos), célebre pela sua bravura,
garante da seguran¢a da comunidade, que derrotou os monstros perigosos; a segunda
obra prende-se com a histéria de Mopsos, de Tebas, que, chegado aos oito anos de
idade, acompanha o seu avo, Tirésias — o adivinho mais célebre de toda a Grécia —, ao
santudrio da divindade Apolo, em Delfos, onde, a partir dai, se desenvolve uma série
de acontecimentos; a terceira obra, destinada a criancas ainda mais novas, aborda
Bucéfalo, o cavalo selvagem que ninguém conseguia montar, nem mesmo o rei Filipe
I da Macedodnia, que recusara ficar com o animal — Alexandre, o filho do monarca,
acabou por receber Bucéfalo, depois ter percebido a razdo da instabilidade emocional

do animal:

E que Alexandre, quando os outros cavaleiros tinham montado,
observara tudo muito bem. E reparou que o cavalo que se assustava,
quando o montavam, de ver mexer no chido a sua sombra, e também a
sombra dos cavaleiros. Por isso Alexandre o voltou para o sol. O cavalo,
voltado para o sol, ndo tinha sombras diante de si; ndo se assustava; e

ndo pulava... (Sérgio, 1927, pp. 23-24).

De facto, o mito classico constitui uma parte fundamental da literatura infantojuvenil,
reflexo inegdvel de que o conhecimento sobre a mitologia greco-latina é um estimulo
importante para a imaginacdo nestas faixas etdrias, oferecendo um tesouro de histérias
muito ao encontro do gosto das criangas. Os mitos da Antiguidade relacionam-se com
os contos de tradi¢do oral, com elementos fantdsticos, que, apesar de poderem fascinar
em particular os mais novos, nio deixam de abordar os problemas do mundo do

individuo de qualquer idade. Relativamente a esta matéria, Marin (2011) relembra
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as trés condigdes bdsicas para a existéncia e sobrevivéncia do mito sublinhadas por
Vernant: “tradicion, oralidad y memoria” (p. 8).

A familiaridade com o mito favorece a elevagio de espirito, de valores ético-
morais e humanistas enaltecedores da cidadania e da individualidade (ainda que
sem propoésitos moralistas ou discursos laudatérios de pregagdao®®), implica maior
formagao cultural e preparagao para a leitura, alarga o capital lexical dos mais novos,
satisfaz a curiosidade, torna as narrativas maravilhosas, com passagens insdlitas e
personagens heroicas — na verdade, é uma espécie de fuga para um mundo imagindrio,
que proporciona deleite, diverte, incentiva a outras recriacoes e, sendo o substrato de
indmeras obras de literatura ocidental de todos os tempos, possibilita a compreensio
das mesmas (Reguero, 2015, p. 88). Através da rececdo literdria, o intertexto
do leitor da-se a partir das estratégias e dos recursos linguistico-culturais de que
dispde, produzindo novos conhecimentos, e conduz ao reconhecimento de diversas
manifestacOes de natureza artistico-literaria de significado cultural.

Antes de nos debrugarmos sobre a estética da rececdo das obras cldssicas,
foquemo-nos na importincia dos mitos. Eles acompanham-nos durante milénios,
foram a primeira resposta as inquietacbes do ser humano; perpetuam-se pelas
sucessivas geracdes, permitem 0 nosso encontro com esse passado longinquo. Esse
encontro, o da idealizacdo das raizes, surge como energia emotiva do presente, tendo
em conta que, segundo Vergilio Ferreira, o passado evocado constitui “o presente que
nunca foi” (como citado em Fialho, 2004, p. 6).

E a partir deste pensamento que se torna possivel o efetivo imaginirio de
projegdo para o futuro. A partir do conhecimento da Antiguidade, o autor/adaptador
atual assimila, sintetiza e remodela formas e contetidos poéticos e narrativos. O devir
ndo representa o fim da dimensdo atemporal dos mitos, que prevalece, porque os
mitos encerram func¢des pedagdgicas em todos os tempos e sugerem ao ser humano
normas gerais de acdo. Na Grécia e na Roma antigas, o mito associava-se a um gesto

ritual?*; hoje a alusdo mitoldgica ndo tem uma funcio religiosa — relacionada com o

23 Antdnio Sérgio defende estes dois principios num texto datilografado que faz parte do seu
acervo documental — cf. bibliografia final, disponivel em http://twixar.me/YHB1 Lewis Carrol
(1832-1898) era um dos escritores que também advogava esta ideia.

24 Cf. Vernant (1991): “... em que assentam e como se exprimem as convicgdes intimas dos
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mundo dos deuses e com as suas influéncias na natureza —, mas ontoldgica. Agora,
o gesto repetitivo de abordagem dos mitos liga-se mais a uma polissemia de visoes,
estilos e estéticas, que proporcionam a literatura atual uma pluralidade de “ofertas”,
esbatida que estd a rigidez dos cinones®.

O mito transmite-se através da oralidade e da escrita; a literatura recria
o mito, transforma-o e, com todos os processos que lhe sio inerentes, “laiciza-0”,
ou seja, usa-o como metdfora, como referéncia cultural na linha de conta de que a
relagdo do ser humano com o divino jd ndo é exclusiva, nem valorizada, nos atos
pessoais ou coletivos — como afirma Barthes (1987), hoje o mito surge-nos “como
linguagem roubada” (p. 231). A escola € a institui¢do mais fidvel quanto a avaliagio
das adaptacoes mitoldgicas mais coerentes na literatura. Vernant (1991) é de opinido

que o mito vai ao encontro da literatura:

A decifra¢ao do mito (...) procura destacar, na prépria composicdo da
fabula, a arquitetura conceptual que se lhe encontra associada, os grandes
quadros classificativos implicitos, as operagdes operadas no tragado e na
codificagdo do real, a rede de relagdes que o relato constitui, com os
seus processos narrativos, entre os diversos elementos que faz intervir no

decurso da intriga. (p. 29)

Segundo o escritor norte-americano Thomas Bulfinch (1796-1867), mencionado

Gregos em matéria religiosa? As suas certezas nao se situam num plano doutrindrio, ndo
acarretam ao devoto, sob pena de impiedade, a obrigacdo de aderir em todos os pontos e a
letra a um corpo de verdades definidas; basta, para quem cumpre os ritos, dar crédito a um
vasto reportdrio de relatos, conhecidos logo na infancia e cujas versGes sdo assaz diversas,
as variantes suficientemente numerosas para deixar a cada qual uma extensa margem de
interpretacdo. E neste quadro e sob esta forma que ganham corpo as crengas nos deuses e
gue se constitui um consenso de opinides suficientemente seguras quanto a sua natureza, ao
seu papel, as suas exigéncias. Rejeitar este fundo de crengas comuns seria 0 mesmo que deixar
de falar grego, deixar de viver a maneira grega: perder identidade” (p. 18).

25 Cf. Vernant (1991): “... os mitos tradicionais ndo apenas sdo retomados, desenvolvidos,
modificados, como se tornam objeto de um exame aturado; os relatos, em particular os
de Homero, sdo submetidos a uma reflexdo critica ou objeto de aplicagdo de uma exegese
alegdrica” (p 22).
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por Reguero (2015), “Sin conocer la mitologia, gran parte de la mejor literatura en
nuestra propia lengua no puede entenderse ni apreciarse.” (p. 96). Aquele escritor
propoe a leitura dos cldssicos — como “un descanso en el estudio” (Reguero, 20135,
p. 97) — através de tradugdes modernas, que descrevam diversos episddios miticos de
forma divertida, mas sem menosprezar a finalidade educativa. Bulfinch evidencia o seu
trabalho de adaptacdo em trés pontos: narra em prosa textos origindrios em verso,
tenta dar uma visdo abrangente da mitologia e suprime o que considera ofensivo,
transmitindo valores ético-morais, mas nao de forma moralista.

Fernan Caballero (1796-1877), também lembrada pela investigadora basca,
refere: “Dar 4 conocer la Mitologia 4 los nifios, es prepararlos para que puedan
comprender, gozar y admirar las obras que nos legaron como modelos de buen gusto
los sublimes genios que brotaron en Grecia y Roma.” (Reguero, 2015, p. 105). E como
vamos rececionar os textos cldssicos? Essas obras monumentais, eruditas, indecifriveis
para muitos adultos e, a bem dizer, invidveis para os mais novos?

Comecemos por abordar a estética da rece¢do e a importancia com que hoje se
apresenta como pratica cultural que sugere representagdes, transposi¢oes, apropriagao
e recontos semelhantes a parafrase, em que produtores e recetores dos textos circulam
livremente.

Foi na década de 60 do século XX que, primeiramente na Alemanha e depois
nos EUA, uma nova teoria literaria pos-estruturalista comecou a afirmar a “soberania
do leitor na recec¢do critica da obra de arte literaria” (Ceia, 2009b), numa altura em que
Hans-Georg Gadamer (1900-2002), autor do Verdade e Método, e Martin Heidegger
(1889-1976) estabelecem um novo paradigma para a hermenéutica, entendida agora
como o modo de ser e de existir. Desta feita, a referida dupla de pensadores abre
caminho para o entendimento da hermenéutica como sistema de interpreta¢io, como
recuperagdo de sentido, defendida ja por Paul Ricoeur?®, uma estética da rece¢ido do

leitor, precisamente em virtude de “as questdes do sentido e da interpretagao textual

26 Cf. Portocarrero (2015): “A partir de M. Heidegger, H.-G. Gadamer e P. Ricoeur, institui-se como
condicdo fundamental da Hermenéutica uma analitica da condi¢do eminentemente corporea
e temporal do sujeito que pensa. A ideia-chave é esta: a realidade do humano é complexa
(bioldgica e simbdlica) e apenas se revela indiretamente, isto €, por meio da histéria dos seus
sinais, textos ou manifestagGes significativas” (p. 17).
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dos modelos hermenéuticos serem tdao indispensaveis como as questdes linguisticas
e formais” (Ceia, 2009b). Em consonancia com esta perspetiva, é indispensavel
a qualquer obra literdria o reconhecimento por parte do leitor; a importincia do
autor é relegada para segundo plano. Para a legitima¢ido dos textos, estes tém de
corresponder as expectativas do leitor, que nelas deposita esperangas em funcdo de
outras leituras, tanto mais quando pertencem ao mesmo género literario. De facto, “a
estética da rececdo quer devolver ao leitor um estatuto estético e epistemoldgico que
€ suposto ser mais importante do que o do autor ou da prépria obra de arte literdria”
(Ceia, 2009Db).

Deste modo, esta nova teoria privilegiou aspetos como os temas identidade do
leitor conducente ao sentido do texto; o leitor implicito e o leitor real; e a faléncia da
objetividade do texto a partir da sua desconstrugao: o texto literdrio deixou de ser
considerado algo inteligivel, contrariamente ao que defendia Kant; o reconhecimento
literario estabelece-se a partir de uma espécie de “contrato de concordincia entre
leitor e autor” (Ceia, 2009b) — os chamados protocolos de leitura. Atualmente, os
ensaistas e tedricos literdrios afirmam que o modo de ler ndo é fixo, mas varia ao
longo dos tempos. Proclamam a estética nio como um conjunto de propriedades
literarias e nao literdrias, mas como uma descri¢io do processo historico através
do qual surgem tais propriedades (Ceia, 2009b). E, assim, apontam o conceito
de comunidades interpretativas, que “sio responsaveis tanto pela configuragio
das atividades do leitor como pelos textos que essas atividades produzem” (Ceia,
2009b). Todo o leitor pode ser um critico, de uma forma ou de outra, porque a
escrita s6 se concretiza no momento da sua leitura — antes é um corpo morto. E o
certo é que a critica em relagdo a um texto sé se realiza ap6ds a leitura do mesmo,
0 que contraria a ideia do estruturalista Roland Barthes (1915-1980), discipulo de
Ferdinand de Saussure (1857-1913), que considerava o critico um prolongamento
do autor. Bem pelo contrario: “antes de ser escritor, o critico tem de ser leitor, tem
que estar dependente, subordinado por um dever de originalidade, a um texto ja
concebido” (Ceia, 2009b). No entanto, a “dependéncia” do autor em relagiao ao
leitor quanto ao reconhecimento literario é um processo apenas de recognicdo e nao,
obviamente, a nivel de intervencdo na produc¢do nem de formula¢io de juizos ou

referéncias.
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O mito chega as criangas mais novas através de adaptacdes feitas especialmente para
elas. Para isso, a adaptacdo implica a reescrita de uma obra, para a tornar acessivel
aos mais novos, tendo-se em atengdo que a mesma foi originalmente destinada aos
adultos. Como refere Cademartori (2010), “a literatura infantil s6 entrari na vida da
crianga por uma fenda, nunca pela porta principal” (p. 4). Alids, Pires (2010) refere
que o interesse das criangas pelos cldssicos deve partir da iniciativa dos adultos, tanto
mais pela responsabilidade pedagdgica que lhes cabe, como figuras tutelares dos mais

novos:

Cabe ndo perder de vista que o interesse em que as criangas leiam os
cldssicos e os autores consagrados ndo é das criangas, mas, antes, dos
adultos, que compdem, neste caso, uma amalgama de pais, educadores,
professores, programadores pedagdgicos de leitura, autores, etc. Para
a crianca ndo terd, em principio, qualquer relevancia decisiva para a
sua leitura de uma adaptagiao qualquer informagdo prévia, ou mesmo
insistentemente repetida, que a remeta para um dos mais comentados
autores da literatura mundial e para uma obra que integra o canone da
escrita ocidental. A crianga 1é sem preocupagdes tedricas, e as questoes
da autoria e da carga simbdlica dos titulos ndo despertam nela nenhum

interesse conceptual ou reflexivo substancial. (Pires, 2010, p. 5)

H4, portanto, que reescrever os textos, prosseguir critérios de qualidade com linguagem
simples, por vezes divertida e até lidica, adequada ao publico-alvo, e em caso algum
o recetor deverd substituir a leitura da obra original. Por vezes, “las modificaciones
que sufren los originales en el proceso de adaptacién suponen en ocasiones la
transformacién del mensaje primigenio y hasta la desaparicion de la esencia de la obra
original” (Reguero, 2015, p. 89). As adaptagdes para os mais novos implicam que, a
nivel do foco e sequéncia narrativa, se proceda a redugio, supressio e condensagio de
episodios, ao corte de adjetivos, a substituicao de vocabulos ou expressdes dificeis por
outra linguagem mais condizente com a competéncia da crianca, a supressao de oragdes
intercaladas ou relativas, bem como a censura de certas descri¢des, por exemplo,

aquelas extremamente violentas e que envolvam aspetos da sexualidade. Nao h4 lugar
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a imposi¢des nem a opinides do autor/adaptador, nem a histérias de moralidade, de
discursos em tom sentencioso nem com propositos de pregagao. Impossivel sera pedir
aos mais novos que leiam os cldssicos destinados aos adultos; a estratégia assertiva
sera inicia-los nas referidas adaptacdes, pois é o principio de um caminho longo de

leitura, para toda a vida. A propdsito da mencionada censura, Maziero (2006) refere:

A respeito dessa censura que parece haver por parte dos adaptadores ou
editores em relacdo aos episodios envolvendo aspetos da sexualidade, é
impossivel ndo lembrar Foucault, que aponta como um dos procedimentos
externos de exclusio dos discursos a interdi¢do. (...). Sendo assim, no
caso das adaptagdes, esses cortes podem ocorrer por se tratar de textos
direcionados a um publico que vive ainda a infancia, periodo do qual se

procura afastar os assuntos ligados ao erotismo. (p. 99)*’

No entanto, devera considerar-se a literatura infantojuvenil uma 4rea de exceléncia
como a literatura para adultos e deve-se evitar cair no tratamento infantilizante em
rela¢do as criangas e adolescentes. Uma estratégia de aproximacdo do leitor ao autor,
um protocolo de leitura, é a feitura de glossirios nas adaptagoes.

Atendamos as palavras de Cademartori (2010): “Historicamente, a literatura
infantil é um género situado em dois sistemas. No sistema literdrio, é uma espécie
de primo pobre. No sistema da educac¢io, ocupa lugar mais destacado...” (p. 6).
As obras infantis que levam bem em rigor o seu publico-alvo sdo aquelas que lhe
possibilitam “ampla atribui¢dao de sentidos aquilo que 1&” (Cademartori, 2010, p.
8). O adaptador idealiza uma forma de comunicagiao, antecipando os interesses e
as potencialidades dos pequenos leitores, os temas sdo escolhidos conforme essa
disposi¢do e, a0 mesmo tempo, o foco narrativo deve superar essas expectativas.
“A estrutura e o estilo das linguagens verbais e visuais procuram adequar-se

as experiéncias das criangas” (Cademartori, 2010, p. 7), porque a literatura

27 Cf. Foucault (1996): “Em uma sociedade como a nossa, conhecemos, é certo, procedimentos
de exclusdo. O mais evidente, o mais familiar também, é a interdi¢do. Sabe-se bem que ndo
se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que
qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa” (p. 9).
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infantojuvenil, ndo sendo um exercicio facil nem menor, “ndo aceita improvisagao
nem descuido, mas requer talento especial para ser composto de acordo com as suas
peculiaridades” (Cademartori, 2010, p. 7).

Ao falarmos da literatura infantojuvenil nio podemos descurar outro tipo de
protocolo de leitura: a ilustra¢do, que é um designio editorial com o objetivo de prender
a atencdo dos leitores mais novos para a rece¢ao dos livros, em virtude das dificuldades
de leitura textual préprias da idade. As editoras, logo de antemao, tém consciéncia da
popularidade e do sucesso comercial das edi¢oes de livros infantojuvenis.

A ilustrag¢do estabelece uma simbiose entre o discurso literdrio e o discurso
pictorico; ambas as vertentes, no seu conjunto, produzem significagio e comunicagio.
“Q ilustrador é igualmente um narrador...” (Cademartori, 2010, p. 9); “a ilustracdo é
um acontecimento narrativo” (Cademartori, 2010, p. 9). O texto imagistico e o texto
linguistico mantém graus distintos de autonomia; a interagdo entre ambos estimula
multiplas percegoes. Refira-se que muitas vezes a ilustragio é a primeira narrativa,
e até a unica, lida pelas criancas, principalmente as de tenra idade, que, ainda nao
sabendo ler o texto, adquirem a perce¢io do contetido do livro. Por isso, 0 “toque” do
bebé nos livros é fundamental, como inicio de uma caminhada para toda a vida, que é

o prazer da leitura. Veloso (2005) defende com oportunidade que:

o livro deve estar ao lado do biberdo. Se o adulto ler historias ao bebé
nos primeiros meses de vida, o sistema neurologico do pequeno ser é
impressionado favoravelmente, permitindo que os estimulos linguisticos,
carregados de grande afetividade, promovam indmeras sinapses e

desencadeiem multiplas reagdes de adaptacao ao mundo envolvente. (p. 5)
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2.
O IDEARIO PEDAGOGICO DE ANTONIO SERGIO

Anténio Sérgio é, seguramente, um dos pensadores mais proeminentes do século
XX portugués. Autor literdrio, critico, economista, ensaista, filosofo, historiador,
pedagogo, politico, socidlogo e tradutor, Sérgio “define-se sistematicamente como
pedagogista, no sentido abrangente do termo” (Mota, 2000, p. 14).

Autor de uma vasta bibliografia?® e figura das mais influentes do movimento
da Educagio Nova em Portugal, ao lado de personalidades como Adolfo Lima,
Alvaro Viana de Lemos e Faria de Vasconcelos; membro distinto do grupo Seara
Nowva; fundador, no ano da implantacio da Republica, da sociedade Renascenga
Portuguesa (que lan¢ou juntamente com Raiul Proenga, Jaime Cortesdo, Teixeira de
Pascoaes, Alvaro Pinto, Leonardo Coimbra e outros) e articulista assiduo do seu 6rgio
editorial, A Aguia; colaborador de outras publicacdes periddicas culturais do pais e
do estrangeiro; membro diretivo da sec¢do portuguesa da Liga Internacional Proé-
Educac¢io Nova, ligada a revista Educagdo Social, Anténio Sérgio apresenta-se como
um reformador social, na conce¢io platénica de pedagogia social (N6voa, 2003, p.
1291) — paideia® - pela via do regime democratico baseado no autodominio e na
concentragdo do espirito, assente num sistema econdémico de cooperativismo integral,
propondo, para isso, uma educa¢io escolar com autonomia intelectual e civica dos
alunos — demopedia, a arte de instruir o povo.

Saliente-se que a Grécia antiga € a fonte ética e politica de Antonio Sérgio, sendo
a pedagogia o método de inspiracdo filosofica através do qual idealizou uma renovada

conce¢do de democracia social assente no privilégio do individualismo racionalista®.

28 Cf. Website da CASES — Cooperativa Antonio Sérgio para a Economia Social (Lisboa) —
Bibliografia ativa de Antdnio Sérgio. Disponivel em: https://www.cases.pt/antonio-sergio-
bibliografia-ativa/

29 A proposito, refiram-se as palavras de Morujdo (2010): “... Platdo, esse sim verdadeiramente
importante para compreender o pensamento de Antdnio Sérgio” (p. 397).

30 Sérgio (1980, 3.2 ed.): “... a medida de todas as coisas é o pensamento do individuo quando
o individuo realmente pensa, quando pensa criticamente (objetivamente, universalmente,
fazendo-se espirito), buscando a coeréncia consigo préprio e descendo a raiz do seu préprio
ser; ora, a raiz da cada um de nds, segundo Sécrates, é a fonte comum de conclusGes comuns;
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2.1
O ENQUADRAMENTO HISTORICO E POLITICO DO PEDAGOGO

As condicoes da época em que Sérgio nasceu impunham uma antecipada reforma das
mentalidades, que s6 se torna possivel, seja em que pais for, através da pedagogia e,
implicitamente, da economia, com o objetivo de se instituir uma democracia em que a
opinido publica, guiada pelas elites (incluidos os intelectuais) fiscalize eficazmente os
governantes.

Antbnio Sérgio de Sousa Junior nasceu em 1883, em Damdo, entdo India
Portuguesa, sendo filho do governador dessa altura. Faleceu em 1969, em Lisboa.
Viveu em Africa, onde permaneceu até aos 10 anos de idade, no periodo em que
seu pai exercia as fun¢des de governador do Congo portugués. Depois, ja regressado
a capital portuguesa, ingressa no Colégio Militar e completa o curso da Marinha,
cumprindo assim uma tradi¢ao familiar.

Veja-se que Anténio Sérgio nasce num periodo de agitagdo politica nacional,
de crescente contestagio a monarquia, de enaltecimento dos valores iluministas da

Republica, herdados da Revolug¢io Francesa. Ao mesmo tempo, por essa altura,

é uma Razdo universal, e que por isso nos vincula a todos a uma sociedade universal —a uma
sociedade da Razdo que procuramos concretizar. A existéncia deste vinculo demonstrava-a
Sdcrates a todos os homens — de qualquer classe que fossem eles, de qualquer terra, de
qualquer idade —, submetendo-os a maiéutica ou processo pedagdgico, que constitui ao
mesmo tempo o método essencial da filosofia” (p. 135). A propdsito de a Grécia Antiga ser
a fonte ética e politica de Antdnio Sérgio — como afirmamos —, refira-se que o autor, tendo
sido uma figura empenhada na oposigdo ao Estado Novo, publica, em 1930, Antigona. Drama
em trés atos. Trata-se de uma recriagdo da tragédia Antigona de Séfocles. Creonte proibira a
inumagdo de Polinices, que morrera juntamente com Etéocles, numa luta fratricida. Antigona,
irma dos dois, desobedeceu ao édito real e sepultou o irmdo, num gesto emblematico de
desobediéncia a todas as formas de tirania, como comprovam as inimeras adaptagdes da obra
sofocliana, em muitos paises e em Portugal. A de Antdnio Sérgio é uma das varias leituras do
mito, simbdlicas de resisténcia a ditadura e de apelo a democracia. Morais (2001) comenta
um outro motivo que levou Sérgio a recriar este mito da patria dos helenos: “Com a recriagdo
da tragédia de Sofocles, manifestava Sérgio mais uma vez o seu aprego pelos gregos. Na sua
opinido, pelo jorro do Espirito, eram eles, infinitamente superiores aos latinos, os Unicos
dignos de serem chamados mestres, porque so6 deles recebemos ligées que nos [fazem] subir —
libertar, humanizar, espiritualizar, voar. E dentro deste espirito libertador que Sérgio acaba por
recuperar um assunto na aparéncia antigo, mas na realidade modernissimo” (p. 117).
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consolidavam-se os ideais socialistas de inspiragdo nos movimentos operarios
revoluciondrios, em oposi¢io ao liberalismo econémico, por um lado, e ao pensamento
politico de inspira¢ao no catolicismo conservador, por outro.

1883 ¢, precisamente, o ano da constitui¢io da Comissdo Organizadora do
Partido Republicano, quando ja tinha sido criado o Partido Socialista Operario; no
ano seguinte é criado o “mapa cor-de-rosa”, que viria a ser apresentado no Congresso
de Berlim. Em 1990 a Inglaterra lanca o humilhante ultimato a Portugal sobre os
territorios em Angola e Mocambique; no ano seguinte da-se a revolta de 31 de Janeiro,
no Porto, e o Estado portugués entra em bancarrota. Em 1906, quando Anténio Sérgio
tinha ja 23 anos de idade, € instaurada a ditadura de Jodo Franco; em 1908 acontece
o regicidio; e em 1910 é implantada a Republica, altura em que Sérgio abandona a
vida militar, porque quis abracar, com espirito de missao, um projeto politico para
Portugal sem se envolver em querelas partiddrias e sem propdsitos de carreirismo nas
institui¢oes do poder — assumiu a pasta de ministro da Instrucdo Publica, a 18 de
dezembro de 1923, ao tempo do governo de Alvaro de Castro, mas largou o cargo
passados 73 dias, em virtude de ndo ter sido posta em prética uma parte do seu projeto
de reforma educativa.

Gracio (1959) evidenciou a perspetiva do mencionado intelectual como

pedagogo:

Considerada no seu conjunto e no seu objetivo derradeiro, é de
pedagogo a obra de Anténio Sérgio. Quando teoriza sobre educagio;
quando se ocupa da organizac¢io do ensino portugués; quando procede
a elaboracio, a titulo exemplar, de um guia do ensino elementar sobre
matéria alheia a sua formacio cientifica, ou redige contos para a infancia,
ou prepara textos literdrios para as escolas; quando, finalmente, se
dispoe a aceitar as responsabilidades do poder, que lhe repugnam,
para levar a cabo um intento de politica pedagégica que lhe era caro.
Pedagogo ainda, e confesso, quando apostolo daquela cultura critica (se
a expressao nao é redundante), pela qual se tem constantemente batido
e de que € ele proprio, paradigma luminoso. (como citado em Névoa,
2001, p. 2)
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A predilecdo deste erudito multifacetado pela pedagogia estd, sem ddvida, impregnada
na sua aspiracdo de reforma do pais a varios niveis interligados, a comegar por uma
democratiza¢do abrangente: o progresso econémico, social, cultural e até moral, cuja
evolucdo dar-se-ia de forma gradual e persuasiva, numa concegio de intervengdo pacifica.

Segundo Sérgio, tal objetivo de auténtica democratizacdo e progresso so se torna
vidvel por meio da reforma educativa; para ele, a democracia e o desenvolvimento
dos paises nascem da escola, do saber (ndo sé tedrico; alids, sobretudo, prético), do

espirito critico e criativo dos cidadios. Fonseca et al. (1936) referem:

Sem embargo de ser democrata (e, sobretudo, democrata social), discordou
da conce¢do que tinham da democracia os tribunos republicanos do
tempo da propaganda (1906-10); cedo adotara uma orientagio contraria
ao puro liberalismo econdémico, incutida pela leitura de um dos seus
prediletos entre os autores portugueses, Antero de Quental. A vitoria da
revolucdo republicana de 1910 impds ao seu espirito a necessidade de
trabalhar pela educa¢io democritica do povo portugués, ja na cultura
intelectual, pela maxima liberdade e iniciativa mental do aluno, ja na

instrugao civica, pelo método do self-government escolar. (p. 410)

Sem duvida que o intelectual em apreco se situa no quadro do pensamento democratico
ocidental, discipulo do socialismo democratico e libertario inspirado pelo francés
Pierre-Joseph Proudhon (1809-1864) e pelo portugués Antero de Quental (1842-
1891).

De facto, a mundividéncia filosofica e politica de Sérgio, que se vai refletir
em todo o seu pensamento e no seu agir durante toda a sua vida — inclusive no seu
idedrio pedagogico —, tem como coordenada ideolégica o socialismo utépico, que
se desenvolveu na Europa, sobretudo em Franga, no século XIX, entre as guerras
expansionistas de Napoledo (a primeira teve inicio por volta de 1803) e a chamada
“Primavera dos Povos” (Revolu¢io de 1848). Idealizada, inicialmente, por Saint-
Simon (1760-1825), Charles Fourier (1772-1837), Louis Blanc (1811-1882) e Robert
Owen (1771-1858), esta corrente filoséfica de pendor politico evoluiu, depois, a

partir de meados do mesmo século, com Proudhon e Mikhail Bakunin (1814-1876),
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criticos da propriedade privada, do sistema capitalista, de todas as formas de governo
e da autoridade do Estado, mas adversos também do socialismo cientifico, de Karl
Marx (1818-1883) e de Friedrich Engles (1820-1895), que preconizavam a ascensio
do proletariado ao poder politico consolidado por ditadura instituida e defendiam a

coletivizagido estatal dos meios de producio.

Inspirados pelo Iluminismo e pela revelagio crista, os socialistas utdpicos
procuram um mundo ideal e fundamentam as suas esperangas no
aparecimento de uma nova classe social. (...) fazem o elogio da igualdade -
fundamento da fraternidade, principio essencial das revolucdes do século
XVIII - e denunciam a liberdade de que desfrutam os mais poderosos e
os mais ricos. (Zeldin, 2003, p. 147)

Proudhon e Bakunin, inspirados no fildsofo iluminista Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778) — autor da obra Do contrato social ou principios do direito politico (1762),
que via na propriedade privada a origem da desigualdade entre os individuos -,
proclamavam um sistema econdmico baseado na autogestio das empresas, pelos
trabalhadores, e no cooperativismo (recorde-se que o cooperativismo é a doutrina
de economia social que Sérgio tanto cultivou em Portugal). No entanto, diferem
num ponto essencial: Bakunin, que enveredou por um anarquismo radical, defendia
a necessidade da revolugao violenta, enquanto Proudhon advogava a agio politica
por meios pacificos. Alids, os socialistas utépicos, na generalidade, acreditavam
que a instauragdo do sistema socialista aconteceria de forma natural e paulatina,
sem violéncia, por conversdo e boa vontade da prépria burguesia. Florencio (2006)

salienta:

Apesar de Proudhon desprezar Rousseau, hd um indubitivel eco do
Contrato Social na sua conce¢io mutualista e federativa. Mas o que
terd mais influéncia — sobretudo no posterior pensamento anarquista —
€ a insisténcia proudhoniana na conjung¢io da solidariedade, liberdade,
justica e igualdade. Embora sejam termos abstratos e altissonantes,

Proudhon sabia por vezes concretiza-los eficazmente... (p. 80)
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Quando falamos de anarquismo, temos de relativizar o termo em relacdo a Anténio
Sérgio, Antero de Quental e a outras figuras afins a sua doutrina. Por exemplo, Antero
foi, com José Fontana (1840-1876), um dos grandes impulsionadores do socialismo
democratico em Portugal. Estamos, obviamente, perante um anarquismo brando —
uma “anarquia positiva” (Gurvitch, 1983, p. 47) —, de recusa das disputas do poder

pelo poder no Estado, mas sem negarem a autoridade deste.

2.2.
AS INFLUENCIAS FILOSOFICAS

Como ponto de partida para andlise do pensamento pedagogico de Anténio Sérgio
— que, ja dissemos, surge como instrumento de reforma social —, observemos as
influéncias filoséficas do pensador: na linha de Platdo (séculos V-IV a. C.), apresenta-
se como racionalista cartesiano (mas de um racionalismo relativo, sendo contrdrio
ao idealismo hegeliano), posicao que o leva a pensar que a razdo € tedrica e pratica;
interpreta Hermann Cohen (1842-1918) e Paul Natorp (1854-1924), socialistas
ndo materialistas e filésofos neokantianos da Escola Marburgo (Morujao, 2010,
p. 401).

Para estes dois pensadores, a filosofia compreende trés ciéncias: a ldgica, a ética
e a estética, ficando de fora a religido, porque é subjetiva e nio objetiva, pertence ao
mito e restringe-se ao antropomorfismo. Objetiva é a pedagogia, que se circunscreve
no ambito da ética, remetendo-nos a consciéncia do dever ser, que Sérgio tanto preza
e, tomando como modelo, chega a perce¢io da moral — unidade da consciéncia —,
gragas a razdo especulativa, alcancada pelo intelecto, depositario de sensacoes e de
vivéncias — tudo isso torna cada individuo num ser Gnico no universo; é o0 e — 0 eu
essencial — que, na comunhdo dos outros eus, proporciona a Razio Total. Porém,
sendo a perce¢do uma etapa para a inteligéncia, esta nao é do foro da razdo — portanto,
a inteligéncia do saber cientifico, por si s6, ndo funda uma moral. E o certo é que
Cohen e Natorp sdo contrdrios a crenga cega na ciéncia, isto €, no positivismo.
Recusando o conhecimento exato ja alcancado, estes dois fildsofos defendem que todo
o conhecimento é um processo infinito. Por exemplo, Naport, que dedicou uma grande

parte do seu trabalho a psicologia e a pedagogia, afirma:
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. a ciéncia ndo é mais do que a consciéncia no ponto mais elevado
da sua clareza e determinagdo. O que ndo pudesse elevar-se ao nivel da
ciéncia seria apenas uma consciéncia obscura e, por conseguinte, nao uma
consciéncia no pleno sentido da palavra, se é que consciéncia significa

clareza e ndo obscuridade. (como citado em Abbagnano, 1979b, p. 185)

Ant6nio Sérgio encontra também em Léon Brunschvicg (1869-1944), filosofo e
professor da Sorbonne, mais uma das suas referéncias filos6ficas. Brunschvicg preconiza
que todo o trabalho intelectual implica consciéncia de si mesmo. Para este pensador,
esta consciéncia € ja um principio espiritual, que ndo anula a objetividade do mundo:
“ndo coloca o eu diante do ndo-eu ou o ndo-eu perante o eu; eu e ndo-eu sao, para
ele, dois resultados solidarios de um mesmo processo de inteligéncia” (Abbagnano,
1979b, p. 196). Sendo assim, estamos perante o primado espiritual alcancado pelo
pedagogo portugués, que via na realidade o espirito humano, isto é, a consciéncia ou
psique do homem: “O Espirito aparece como objeto e o sujeito da consciéncia de si”
(Mora, 1982, p. 133).

O espiritualismo de Sérgio estende-se as influéncias de outras figuras, tais como
George Berkeley (1685-1753) e Johann Fichte (1762-1814), crentes em Deus como
uma entidade. O primeiro, bispo anglicano irlandés, imaterialista, preconiza que ser
é ser percecionado, que os objetos s6 existem quando sdo percecionados, isto é, “o
mundo ndo tem realidade fisica, apenas existe na mente, em forma de perce¢des ou
ideias” (Stangroom, 2012, p. 59). Fichte, o primeiro dos grandes idealistas alemies,
desenvolve um idealismo moral que acreditava num absoluto infinito e transcendente’!.
No entanto, o pedagogo portugués, que bebeu influéncias também do panteista
Baruch Espinosa (1632-1677), ndo se assume como crente em Deus, mas, ndo sendo
materialista, é portador de uma religiosidade pessoal, intrinseca ao espirito, mas numa
relagdo direta com o mundo, numa espécie de crenga no Deus que ndo existe — um

espiritualismo impersonalista, segundo a sua perspetiva.

31 Em relagdo a filosofia de Fichte, cf. Abbagnano (19793, 2.2 ed.): “Do ponto de vista gnosioldgico,
porém, o espiritualismo mantém em regra a atitude idealista e isso devido a sua prdpria
orientagdo, dado que, fazendo da consciéncia o seu ponto de partida, considera qualquer
objeto como possivel sé para a consciéncia e sé na consciéncia” (p. 126).
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Sérgio vai, todavia, deslizar para um espiritualismo impersonalista
(...) E a fixacdo sergiana no neokantismo marbuguense a imperar. Este
impersonalismo acaba por ser do homem e de Deus, sendo neste caso
a-teismo, ou seja, num impersonalismo do Pensar absoluto. (Patricio,
2004, p. 37)

O mesmo Patricio (2004) refere que Anténio Sérgio jogou “com a diferenca e a distancia
entre uma sociabilidade empirica e uma sociabilidade espiritual ou ideal, espaco em
que se inscreve o esforco do homem para a perfei¢io, o que nenhum empirismo, ou
materialismo, permitiria” (p. 39). Moreira (2004) vai mais longe quanto a metafisica
de Sérgio, é perentéria; diz que se trata de “um ideal de perfei¢ao de cariz materialista,
mascarado de espiritual...” (p. 40).

A nivel “interno”, do pais, o portugués em evidéncia travou acesas polémicas
com importantes correntes e figuras do pensamento, em virtude de o seu racionalismo
implicar a recusa do sensivel, seguindo a concec¢do platdnica: opoOs-se ao saudosismo
de Teixeira de Pascoaes — na revista A Aguia; ao historicismo de Jaime Cortesdo, ao
sebastianismo de Carlos Malheiro Dias, ao integralismo de Manuel Mirias, Ant6énio
Sardinha e Cabral de Moncada, ao intuicionismo de Bergson, que associou a Leonardo
Coimbra e seus discipulos, e a0 marxismo de Bento de Jesus Caraga e Anténio José
Saraiva (Patricio, 2016, p. 497).

2.3.
UMA ESCOLA PARA A VIDA

Anténio Sérgio identifica-se com o ideal pedagdgico de Socrates (séculos V-IV a. C.).
O seu método de ensino combate a memorizagdo de contetidos como uma espécie de
automatismo reprodutor de matérias sem alma, sem espirito e sem sentimentos. O pedagogo
objetiva emancipar o aluno a condi¢do de cidaddo, de homem livre e interveniente na
polis, tornando-o mais humano, criador, de modo a que, com a sua singularidade, possa

contribuir para a sonhada sociedade nova. Fonseca et al. (1936) escrevem:

A sua arte de pensar é deliberadamente socratica, exercida numa
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atitude de espectador desprevenindo, intransigente com o sofisma e
como a obscuridade sentimental erigida de explicacdo. Por isso, ataca
de preferéncia as questoes que considera nucleares na formacio do
portugués como cidaddo e homem: a educacido integral da mente e do
cardter, a perspetiva histdrica, o ideal civico, o prospeto econémico, a

conciliagdo da imaginag¢ao com a razdo e com a vontade pratica. (p. 410)

Anténio Sérgio frequentou, entre 1914 e 1916, a Escola das Ciéncias da Educa¢io
de Genebra, mais conhecida por Instituto Jean-Jacques Rousseau, nome tutelar do
filésofo iluminista em que se inspirou este movimento internacional com um programa
ambicioso de renovacdo pedagodgica — a Educacio Nova. A esposa, Luisa Sérgio,
acompanha-o, inscrita também no referido Instituto, para estudar a educagao para a
infincia e 0 método Montessori. O pensador portugués atualiza as suas leituras com
as obras mais modernas da literatura pedagogica, por exemplo, do suico Adolphe
Ferriere (1879-1960), talvez o mais influente ide6logo do movimento da Escola
Nova - fundado por Cecil Reddie, em 1889 —, do alemido Georg Kerschensteiner
(1854-1932), um dos criadores das escolas do trabalho que privilegiava a inteligéncia
pratica, e de John Dewey (1859-1952), considerado o pai da educa¢io moderna dos
EUA, que preconizava que a democracia e a liberdade do pensamento contribuem
grandemente para o amadurecimento intelectual e emocional das criangas (Santos,
2003, p. 89).

O referido Instituto, que foi fundado em 1912 pelo psiclogo Edouard
Clapareéde e era dirigido pelo filésofo Pierre Bovet, marcou grande e positivamente
os seus alunos, conhecidas figuras intelectuais de vdrias nacionalidades que, depois,
vieram a propor e a realizar (pelo menos, em parte) o referido programa nas esferas
governamentais dos paises de que eram oriundos. O filésofo portugués foi um dos
mais brilhantes — ou, talvez, o mais brilhante — aluno do Instituto. Poder-se-a dizer que
a sua envergadura intelectual era superior a dos professores. E confirmou isso quando,
em 1915, se prop6s a realizar uma autobiografia no Livre d’or dos alunos; realizou-a
com mérito e admiracio dos docentes e do proprio fundador da institui¢do, que
considerava imprescindivel esse trabalho por parte dos estudantes. Os responsaveis

escolares confirmaram assim que estavam perante um aluno invulgar, que quis deixar a
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sua marca nesse livro e ndo uma espécie de memoria contada. Como recompensa desse
empreendimento, que lhe deu maior prestigio, Sérgio € eleito, nesse ano, presidente da
Amicale des Professeurs et éléves de I” Institut.

Nesse escrito, 0 aluno revela uma atitude ética em relagdo a sua participagdo na

politica, confessa ja um propoésito e faz uma critica 8 Educagio do Portugal da altura:

Les événements politiques et sociaux de mon pays éveillerent en moi
Pintérét pour las questions sociales et historiques; mes réflexions m’ont
conduit a mépriser les solutions de la politique des partis ou clienteles
(a laquelle, du reste, je ne me suis jamais intéréssé, et dont les procédes
m’indignent) et a reconnaitre la valeur des facteurs éducatifs (dans la
famille, dans la communauté de travail, dans ’école). (...) un sens assez
exact des réalités sociales et des besoins sociaux, que je trouve manquer
chez assez souvent chez les professeurs de la jeunesse, méme quando
ils sont d’excellents maitres, entraineurs et psychologues; 4 mon avis,
ils n’ont pas assez vu au travail le monde de usines, des bureaux, des
banquiers, des commercants, des travailleurs. Ce sont la des points de
vue sur la “vie” moderne ou il est bon de se placer lorsqu’on demande
(comme on le répete aujourd’hui, et d’ailleurs trés justement) une
éducation pour la vie. (cf. transcricdo integral em Hameline & Névoa,
1990, pp.17-18)

2.4.
DO PENSAMENTO A ACAO

Anténio Sérgio acreditava piamente que uma reforma profunda na educagio iria
resultar na formagio de elites culturais e politicas e que as mesmas iriam educar e
governar o pais. Com ele, a escola deixa de ser vista como um veiculo de conhecimentos
(instrugdo), passa a ser considerada como um meio de formacido da consciéncia
(educagao), sendo que ele prefere o segundo termo ao primeiro — e, a partir desta pedra
angular, abraga o seu idedrio pedagdgico e tenta concretiza-lo.

Das teses constantes na vasta bibliografia e artigos publicados no pais e no
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estrangeiro sobre as reformas na educagdo e da sua acdo politica, nomeadamente
enquanto ministro da Instru¢do Publica, em que defendeu o governo democratico da
vida escolar pelos proprios alunos, Sérgio fez vingar algumas das intengoes; outras nao
foram aceites ou até mesmo cairam no esquecimento. Porém, o seu idedrio pedagdgico
continua a ser muito atual, podendo, no futuro, ser ainda mais implementado.
Dessas teses, publicadas entre 1914 e 1919, salientemos alguns dos principios
para a reforma da educacdo do Portugal do principio do século XX. O pedagogo, em
maio de 1914, ainda aluno do Instituto Jean-Jacques Rousseau, dd a conhecer esses
principios ao seu amigo Raul Proenca, numa carta enviada de Genebra (transcrita
em Fernandes, 2008, pp. 22-24), cujos pormenores do programa exploramos e

enriquecemos com outras pesquisas, a seguir:

a) Implementar novos processos educativos, que tinham sido expostos
por Luisa Sérgio no livrinho O método Montessori®? (1915), com
o objetivo de cultivarem a livre iniciativa e o autodominio da
mente. Reporta-se ao método de Maria Montessori (1870-1952),
umas das primeiras médicas italianas e psiquiatra. Neste ambito,
o fil6sofo idealiza a Casa das Criangas, que integra o material do
método e dois centros de atividades: uma sio as brincadeiras com

a boneca, os trabalhos de jardinagem e o tratamento dos animais;

32 0O método Montessori contempla sete aspetos fundamentais: 1.2 tem como objetivo promover
o conhecimento cientifico da crianga; 2.2 preconiza proporcionar um ambiente de liberdade e
respeito pela crianga; 3.2 concebe que o ambiente educativo deve ser esteticamente belo; 4.2
advoga que a crianga deve ser ativa; 5.2 defende que a crianga deve poder autoeducar-se; 6.2
afirma que a crianga deve corrigir-se, ndo cabendo a corregdo ao professor; 7.2 refere que o
professor deve, essencialmente, observar. “Note-se que se |he atribui a ideia da miniaturizagdo
do mobilidrio. Existe material para a educagdo motriz, sensorial e da linguagem. Executam-
se exercicios manuais simples como a jardinagem, bem como a gindstica e movimentos
ritmicos. O asseio pessoal é mantido. Nos seus jardins, as criangas chegavam de manh3,
comiam duas refeigdes, tomavam banho regularmente, tinham acesso a cuidados médicos.
Ao fim da tarde, deixavam o jardim” (Pagina da Educagdo, s/d — disponivel em: https://www.
apagina.pt/?aba=7&cat=142&doc=10635&mid=2). Este método tinha também muito em
atengdo os entdo designados “anormais escolares”, isto €, alunos com Necessidades Especiais,
promovendo a sua inclusdo na escola e na sociedade.
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b)

outra € a parte das histérias contadas as criangas®. Este método
surge legislado a 2 de fevereiro de 1924, através da Portaria 3:89134,
pelo ministro da Instrugio Publica da altura, Anténio Sérgio, em
que faz também mencdo ao método Decroly. Este reporta-se ao
pensamento educativo de Ovide Declory (1871-1932), médico belga
e investigador de psicologia infantil, que advogava um novo sistema
de ensino primdrio que rompesse com a rigidez dos programas
escolares. Decroly proclamou seis centros de interesse para a crianga,
em substitui¢ao dos planos de estudo até ai existentes: “a) a crianca
e a familia; b) a crianga e a escola; ¢) a crianga e 0 mundo animal;
d) a crianca e o mundo vegetal; €) a crianga e 0 mundo geografico;
f) a crianga e o universo” (Meneses, 2001). Ainda no ambito da
referida Portaria, d4 atengdo a investigacdo e consequente trabalho
pratico levado a efeito por Maria Montessori e Ovide Declory em
relacdo aos alunos com Necessidades Especiais, entao designados
por “anormais escolares”, num esfor¢o do governo para a inclusdo

destes cidadaos na escola e na sociedade.

Em cada regido, estabelecer a ligacdao da instru¢do popular as
atividades produtoras, tese que defendeu na Educacdo Profissional
(1916) e em A funcdo social dos estudantes (1917). Para isso,
encomendou ao seu amigo Artur Castilho o compéndio Manual de
instrucdo agricola na escola primdria. Na referida missiva a Proenga,
Sérgio falava da “urgéncia de ligar a educac¢io aos requisitos da
economia do nosso povo e da sua libertagio em relagdo a oligarcas

(o intermediario, o senhorio, o agiota) por tarefa produtora e

Sérgio (1939) evidencia: “As histdrias contadas pela professora abrem lango também a
interpretagdes ativas, quando sejam representadas pelos alunos ou por eles ilustradas com
papel de cor, recortado para figurar as personagens do conto, e coladas as figuras em papel
de outra cor. Antes de tudo, deve ser o conto uma obra de arte, e secundariamente instrutivo”
(pp- 32-33).

Diploma legislativo. Disponivel em: https://files.dre.pt/1s/1924/02/02500/02060207.pdf
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cooperativa na escola (em comunidades de trabalho)” (Fernandes,
2008, p. 23). O pensador privilegia o engrandecimento da cultura
numa perspetiva técnico-funcionalista, da qual se infere que o
trabalho humano desempenha uma fung¢io social, sendo que a
cultura, na sua globalidade, é o fator motriz para a emancipagao
dos cidadios. E, a nosso ver, o principio essencial que se prende com
a demopedia. Nio se trata de uma educa¢io para uma profissio
técnica®, mas para valorizagdo do trabalho em comunidade,

para uma consciéncia social. No primeiro livro, opde-se a uma
educacdo livresca, de manuais emanados do governo e com ideias
feitas; propoe a diversidade das matérias escolares em funcdo das

diversidades geograficas do pais.

c) Estudar, com especial atenc¢do, os aspetos econémicos da Hist6ria
de Portugal ao longo dos séculos, em oposi¢do a visio romantica
que alguns portugueses tém do periodo quinhentista, da expansio
portuguesa. Para Sérgio, os chamados descobrimentos e a Inquisi¢cio
estdo na origem da decadéncia de Portugal e Espanha, paises
marcados pelo parasitismo, em fun¢io desse passado historico®.

O pedagogo defende esta ideia no livro Consideracoes bistérico-
pedagdgicas (1915).

Moreira (2004) elucida: “N3do se trata de desenvolver no educando esta ou aquela virtude, trata-
se de conhecé-lo e propiciar o desenvolvimento das virtudes em poténcia. Espontaneamente,
saberdo elas recolher do meio de tudo o que lhes faz falta para se desenvolverem. O pedagogo
apenas |4 esta para afastar os obstaculos ou proporcionar o enriquecimento do meio para que,
na abundancia, recolha o aluno o que faz ao seu crescimento” (pp. 34-36).

A propésito da decadéncia dos paises peninsulares, Sérgio (1913) escreve n’A Vida Portuguesa:
“Uma vez que se defina a grandeza pela conquista, é evidente que o espirito de conquista fez a
“grandeza” das Espanhas, mas logo também a conquista corrompeu a alma ibérica, e a tornou
incapaz de a¢do normal. Como a causa da grandeza era a causa da decadéncia, a decadéncia
comegou com a grandeza; e como atacou a prépria fonte de toda a energia criadora, normal
e sd, e o parasitismo continuou, a decomposigdo foi-se prolongando, até hoje, no que somos
exce¢do em toda a Europa” (p. 122).
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d) Proporcionar, como medida politica imperiosa, a deslocagio

de alunos ao estrangeiro, a fim de tomarem conhecimento das
modernas matérias pedagdgicas, sendo imprescindivel a criagao de
bolsas para o efeito; que essas bolsas fossem atribuidas aos alunos
conforme as mais prementes necessidades, a fim de se proceder ao
desenvolvimento técnico de Portugal®’. Para isso, Antonio Sérgio
propde a criagdo da Junta de Propulsio dos Estudos, que langou
quando chegou a ministro. Faz estas propostas na obra O problema
da cultura e o isolamento dos povos peninsulares (1914), em que
volta a atribuir a Inquisi¢io uma das causas do atraso cultural e do

isolamento de Portugal e Espanha durante séculos.

Minimizar a aprendizagem baseada na memoria, no saber autdmato
e verbalizador, que, em vez disso, se torne um exercicio pratico, por

exemplo, no campo da Zoologia e da Botanica, na sua fase primaria,
sendo mais importante compreender bem o funcionamento bioldgico
dos seres vivos e a natureza do que as meras descri¢des “encaixadas”

na memoria. Defende esta ideia em Nogdes de Zoologia (1917).

Preparar os cidadaos, desde criancas, no sentido de se tornarem
democratas na idade adulta. Este principio é langado no livro
Educacdo Civica (1915). “... o habito escolar de obedecer a uma
governagdo de que o estudante ndo participa amolda um futuro
cidaddo que aguentara apaticamente todas as bandalheiras, todos
os abusos, todas as traficancias dos politicos de profissdo...”
(Sérgio, 2015a, p. 37). Por conseguinte, neste livro, Sérgio advoga
os principios da escola como promotora de modelos sociais de

organizac¢do de trabalho cooperativo, favorecendo a liberdade e a

Numa entrevista ao jornal A Voz da Justiga, da Figueira da Foz, em julho de 1933, e transcritaem
livro, Sérgio (1939) confirma: “Os primeiros professores modernos deveriam ser preparados
no estrangeiro. Os futuros iriam sendo preparados em cursos anexos as escolas experimentais”
(p. 62).
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autonomia, permitindo o campo democratico de self-government
dos alunos, que assim ficariam capacitados para intervirem

politicamente na sociedade.

g) Criar um programa do ensino publico com vista a aproveitar os
recursos e potencialidades dos alunos no sentido de se desenvolver
as escolas de continuacdo, com o objetivo de se obter uma educagio
completa para uma tarefa concreta na sociedade, fator promissor
para o desenvolvimento do pais. A proposta estd vincada no livro O
ensino como fator de ressurgimento nacional — Defeitos dos nossos
métodos de ensino e maneira de os corrigir — linhas gerais de uma
organizacdo” (1918), em que Antdnio Sérgio critica o ensino por ser
bastante abstrato e tedrico, considerando que o problema educativo
em Portugal nio consistia em haver professores que nao tivessem
conhecimentos suficientes, mas no facto de esses conhecimentos nao
condizerem com os novos métodos de ensino. Neste livro, propoe
uma organizagdo escolar dos 3 aos 18 anos de idade: a) escola
infantil — dos 3 aos 7; b) escola primdria — dos 7 aos 12; e uma
bifurcagio a partir dos 12 anos: o ensino primdrio superior e o de
continuacdo — para uns, acumulando um emprego com os estudos;

para outros, o secunddrio e o universitario.

h) Ordenar no sentido de que s6 os alunos dotados de especial
capacidade de frequentar os estudos superiores é que possam
prosseguir para o ensino secunddrio e, depois, para a universidade,
independentemente da sua condi¢io social, defendendo a atribui¢ao
de bolsas de estudos aos alunos pobres. Os jovens que nido fossem
dotados dessa capacidade intelectual deveriam seguir diretamente
para a escola profissional ou para o ensino primdrio superior. Aqui,
desenvolveriam conhecimentos técnicos agricolas, comerciais e
industriais, bem como a nivel de cultura geral. E também haveria

a possibilidade de um aluno passar do ensino primario superior
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para o secunddrio, caso o aluno revelasse grandes capacidades sem
que os professores se tivessem apercebido; por outro lado, ndo se
deveria permitir 0 acesso a um curso superior a quem nao tivesse
aptidoes, evitando-se que a condigio de se ser de familia socialmente

favorecida fosse fator de admissao.

2.4.1.
MODELO DE GESTAO ESCOLAR SELF-GOVERNMENT

Anténio Sérgio, fundamentando a sua critica ao sistema educativo do seu tempo — que
considerava abstrato, fechado em si mesmo, ndo pratico e autoritdrio —, estabeleceu
oito principios em relagao ao periodo de formagao da crianga, ideias fundamentais que

justificam a necessidade de uma revolu¢do pedagdgica naquela altura:

. entremos sem demora no nosso tema, comecando por nio esquecer:
1.° que a vida de qualquer crianca é um fluxo auténomo de crescimento
(fisico e mental) que nos ndo cabe favorecer diretamente, mas de que
€ possivel afastar obstidculos e a que podemos ministrar os materiais
mais uteis; 2.° que a escola tem sido sobretudo, até hoje, uma nociva
intervencdo no crescimento natural; 3.° que a vida das criangas nas escolas
deve ser de crianga, preparacao da vida adulta, nao o contesto, mas antes
e sobretudo um processo real de vida infantil (nada podem aprender, diz
Rosseau, de que ndo sintam a vantagem atual e presente); 4.° que todo
o ensino se deve inserir numa atividade propria do educando, nascida
por iniciativa sua, espontdnea, independentemente do educador — ou,
por outras palavras, que todo o exercicio se devera fazer pelos interesses
vitais da existéncia infantil, de maneira que o estudo seja instrumento da
vida atual do educando, e nio somente para o seu viver futuro, “quando
ja for grande”; 5.° que o proprio das criangas é a a¢do e o concreto, sendo
pois necessdrio evitar ao maximo toda espécie de verbalismo, ensinando
pela intui¢do, pela experiéncia, e de modo que a reflexdo venha em

direitura do concreto, e reaja sobre o concreto natural e imediatamente;
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7.° que (segundo Rousseau também aqui) a inteligéncia infantil é uma
inteligéncia “sensitiva”, sendo-lhe necessario, para aprender, exercer os
membros, os sentidos, os 6rgdos, que sao os instrumentos do intelecto;
8.° e que (contra Rousseau desta feita) o grande ambiente educativo é a
atividade social, e que a ela nos cumpre referir, por isso, todo o sistema
de educagio. (Sérgio, 1939, pp. 30-31)

O pedagogo idealizou a escola como sendo microcosmo da sociedade na sua plenitude.

Uma imita¢ao®® que conduza a transformaciao do aluno nas suas capacidades e a

transformacdo da escola, como um espago democritico, em que os educandos sejam

os principais decisores, num sistema que designou por self-government (autogoverno),

inspirado em experiéncias no Reino Unido* e nos EUA. A escola é perspetivada como

centro social, onde se deviam estudar as problemdticas sociais; por conseguinte, a

escola é um ponto de partida para o treino politico-social do cidadao.

Nas escolas tradicionais, os métodos ativos ocorriam a nivel da perspetiva

individual do aluno, restringiam-se a um ensino em que a crianga descobria

solitariamente o saber —uma descoberta, de facto, solitaria, sem resultados pedagogicos

desejdveis para a crianca e para a sociedade. O self-government, sem que implique a

diluig¢do do sujeito (mas a polaridade do mesmo), estabelece uma organizagio escolar

38

39

“

Moreira (2004) fala deste comportamento imitativo como uma necessidade educativa:
esta abertura nao implica a diluigdo do sujeito, antes uma polaridade no sujeito em que um
dos polos é a consciéncia de si, e 0o outro polo é constituido pelo outro assumido em mim,
como outro-de-mim. O sujeito aprende e transforma-se porque nele ha um antes e um porvir,
e o presente é uma tensdo dinamica do antes para o porvir. O porvir é o modelo, o outro
de mim, que me chama a realizagdo mais perfeita de mim mesmo e que pela mimesis eu
busco alcangar. (...) A mimesis, como imitagdo do modelo, é o mais importante instrumento
de desenvolvimento da aprendizagem e mesmo de toda a vida psiquica. (...) Imita-se para
participar de uma determinada realidade, a imitagdo é o meio que permite essa participagdo.
Nessa vontade de participar, nesta sedugdo pela comunhao deve fundar-se todo o trabalho do
educador” (p. 31).

Sérgio (2015a) fala do sistema britanico de ensino: “... a mola do sistema britanico consiste
numa coisa que por ser deles lhe chamaremos como eles chamam: self-government. Sem
duvida, a sociedade, a familia, o ambiente educam o Inglés no self-government, mas |4 esta
também a escola a infundi-los nesse molde. E a nossa escola? Sabe ela ao menos o que isso é?
N3&o, ndo faz a minima ideia: eis uma das razées por que a maquineta ndo marcha” (p. 28).
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assente numa metodologia de programas letivos bem definidos e bem organizados,
com conteudos praticos e tteis para o educando e para a polis, com disciplina (sem
coer¢do, mas persuasio), com autodominio e responsabilidade dos alunos. Sérgio
(1939) esclarece:

O treino politico-social deveria, em meu entender, comegar ja no tempo
da escola, por trés formas principais, que sdo as seguintes: 1.° A educacdo
civica pelo self-government; 2.° A introduc¢do dos problemas sociais na
vida escolar, das questdes sociais no programa secunddrio, e a concegao
da escola como um centro social; 3.° A formacio de sociedades escolares
para a discussdo em comum dos problemas sociais que mais interessam
os estudantes.

Na educacio civica pelo self-government organizam-se os alunos como
um corpo politico independente: eles fazem as suas leis, elegem os
estudantes responsdveis pela ordem, constituem os tribunais que hao de
julgar as suas faltas: tudo como deveria ser numa sociedade auténoma de
adultos. (pp. 66-67)

A este modelo de gestdo escolar estd implicita a utopia politica de Sérgio, em obediéncia
a sua ética socialista. O pedagogo idealizou a educagido profissional, em que a produgio
surge como fator conducente a uma educacdo para a democracia. Por isso, concebe
que a escola é uma comunidade de trabalho, o laboratério, a oficina, a aldeia, a vila,
a cidade..., que deve tomar como ponto de partida a andlise sobre as necessidades
do pais, que deve estabelecer objetivos e estudar e “importar” novas metodologias e
experiéncias bem-sucedidas no estrangeiro e que a andlise e que as formas de atuagio
devem ser avaliadas pela experiéncia e investiga¢do original.

O pensador advoga a conjuncao do trabalho cientifico com o trabalho manual e
que a educagdo profissional deveria englobar duas vertentes: que o interesse espontaneo
das criangas as prepare para a vida adulta e que as atividades produtivas conduzam a

autonomia e liberdade do trabalhador, a im de uma moral social. Leiamos:

. “educacdo profissional” nio é aquilo a que chamaremos “educagio
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técnica”, isto é, o cultivo da técnica pela técnica, o da especialidade pela
especialidade; entendemos por educagio profissional a educagio genérica
do trabalho, em que se toma o exercicio de uma arte usual como meio
educativo, e em que se concede especial valor ao trabalho em comunidade
— trabalho em que a ac¢do do individuo se vai inserir num plano geral,
animado assim do sentimento duma obra coletiva. Com efeito, o mais
consistente elemento da moral social é a concecdo moral da profissdo, e a
concegdo primdria desta ultima € o saber, o cuidado, o apuro, a ateng¢io

e perfeicdo com que o trabalho profissional é feito. (Sérgio, 2015a, p. 23)

Nesta linha de pensamento, o modelo escolar anglo-sax6nico preconiza uma educacio

moldada a escola do trabalho e, ao mesmo tempo, da organizacao do trabalho,

que a escola, inserida na comunidade — na aldeia, na vila ou na cidade —, seja um

espago aberto ao exterior, sem constrangimentos — sobretudo, em contacto direto

com a natureza. Referimo-nos a um sistema que privilegia o ensino técnico-agricola,

comercial e industrial, e que também prepara os alunos para a area dos servigos, da

ciéncia, das letras e da vida artistica em geral.

Anténio Sérgio, adaptando o self-government a realidade portuguesa, propoe

que o referido modelo funcione em torno do municipio escolar, baseado nos seguintes

principios:

40

41

a) Cultivar no aluno os valores de cooperagio para beneficio da
comunidade*;

b) Dar boas condicoes de assisténcia aos alunos, a fim de os atrair
para valores como a benevoléncia e a honra e que, como cidadaos,

tenham a consciéncia dos seus deveres*!;

Sérgio (2015a) sublinha: “E indispensavel preparar as criangas a receber a ideia do Municipio,
durante quatro ou cinco semanas, e propor-lhes uma nogao concreta do governo democratico;
dizer-lhes, por exemplo, que ele consiste em fazer leis pela cooperagdo dos cidaddos” (p- 44).

Sérgio (2015a) esclarece: “... a cada direito adjaz um dever correspondente: devem praticar o
auxilio mutuo, concorrer para as despesas gerais quando seja necessario, etc., etc. Unicamente
os bons cidaddos podem reivindicar com justica os beneficios de um bom governo” (p. 44).
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¢) O municipio escolar tem como objetivo desenvolver o bem comum e
formar pessoas capazes de corrigirem os maus vicios e os delitos*’;

d) Que, em vez da severa puni¢do, a persuasdo prevaleca como método
de disciplina e corre¢do dos alunos;

e) O municipio escolar é uma oficina de instrugio civica, mais do que

de forma técnica.

Para o pedagogo em evidéncia, as fun¢des do professor no ambito do referido modelo
de gestao escolar seriam as seguintes: dirigir corretamente os trabalhos, suprimir as
falhas, dedicar tempo suficiente com verdadeiro empenho aos projetos educativos e
garantir que os seus alunos assumam responsabilidade suficiente e sejam capazes de
alcangarem a sua autonomia.

A adaptagdo do self-government a realidade portuguesa assenta em trés

patamares, que Sérgio (2015a) descreve em piramide:

a) A aldeia escolar;
b) A cidade escolar;

c) O Estado escolar.

A aldeia escolar é a forma mais rudimentar do sistema, “aplicavel nas escolas que para
mais nao deem do que duas secgdes: comicio legislativo mensal ou semanal, e eleicao
de um regedor, um juiz de paz, um cabo de policia, um escrivio” (p. 43). A fungio
do regedor é presidir aos jogos e aos comicios, bem como representar a escola; o
trabalho do escrivao é registar as leis, os regulamentos e as leis do governo, bem como
elaborar os antincios do governo; o juiz de paz julga os defendentes e tem o papel
de apaziguar desentendimentos. Sérgio (1939) aconselha: “A escola deve integrar-se
o mais possivel na vida econdmica e social da aldeia, e servir diretamente as suas
necessidades fundamentais” (p. 25).

A cidade escolar é a forma intermediaria do sistema, a semelhan¢a do municipio.

“Os seus magistrados sdo idénticos, em titulo, funcao e método de elei¢do, aos da

42 Sérgio (2015a), crente em que a persuasdo é mais importante do que a puni¢do, nao se refere
aos praticantes de delitos como criminosos ou arguidos, mas como “defendentes” (p. 43).
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cidade a que pertence a escola, ou de que estd proxima” (Sérgio, 1939, p. 43). Além
do seu principal objetivo, que é a educagio, tem a missdo de familiarizar os alunos
com a governacdo do municipio, com a finalidade de o cidaddo vir a alcangar a eficicia
reformadora na administracdo e ter conhecimento dos servicos a que tem direito.

O Estado escolar é a forma mais elevada do sistema, que “pode ser melhormente
estabelecido quando duas ou mais escolas, organizadas em municipio, se achem situadas
em vizinhanga e com facilidade de comunica¢do, como sucede nos grandes centros

2

e nas escolas normais americanas...” (Sérgio, 2015a, pp. 43-44). Esta comunicagdo
permite ao Estado escolar promover outros trabalhos além da instrucio civica, por
exemplo, melhoramentos publicos e jogos entre escolas.

Para Sérgio, uma das principais missoes do professor, logo de inicio, é preparar
as criangas para a aceitacdo da ideia do municipio, cujas atribuicbes e competéncias
consistem na elaboracio de leis pela cooperagio dos individuos; interpretar a legislacao
e verificar se estd a ser corretamente aplicada e cumprida; atrair cada cidadio para
o interesse da causa publica, debater e participar na resolu¢io dos problemas;
proporcionar o direito as pessoas de gozarem de uma boa administragio publica e boa
qualidade de vida.

O passo seguinte deste sistema consiste em idealizar um plano de governo,
que, logo no comego, definiria os titulos dos magistrados, as suas competéncias e
obrigacoes; os diversos servios da administragcio e suas finalidades; as praxes e
procedimentos depois de um comicio. Seguidamente, o plano de governo seria

submetido a votagio.

Toma-se em seguida o voto dos alunos sobre a aceitagio do plano proposto
(serd aprovado unanimemente se o diretor ou professor o apresentarem
com habilidade) e faz-se-lhes assinar uma peticio em que requerem ao
ministro, reitor, diretor, ou outra autoridade competente, as prerrogativas
do self-government. O estilo e conteudo deste requerimento devem variar
com a regido, a idade dos alunos, etc. (Sérgio, 2015a, pp. 44-45)

E concedido o foral aos estudantes, em que sdo tracados os objetivos, é dada a

conhecer a legislacdo, sio mencionados os deveres e 0 que ndo é permitido, os agentes

ADAPTACAO E INTERTEXTUALIDADE
NA OBRA INFANTOJUVENIL CONTOS GREGOS
DE ANTONIO SERGIO 69



da autoridade policial e a duragdo dos cargos. Por fim, depois de formalizada a lista
de candidatos pela comissdo dos representantes, realizam-se as elei¢oes, por distritos
eleitores ou até mesmo por um unico distrito. O sistema passa entdo a vigorar sob a
vigildncia do professor.

Anténio Sérgio defende que o conhecimento alcangado na escola deve ter
continuacdo no exterior, tal e qual, de forma coerente e com a mesma atitude mental.
Essa continuidade consiste na ligacdo perfeita, principalmente em trés desejadas
simbioses: entre a aula e a vida, entre a licdo e 0 mundo, entre o professor e o ambiente
familiar do aluno. De facto, uma escola para a vida. O pensador enaltece a ligagao
entre a escola e o local de produgdo, as cooperativas escolares e as cooperativas de
producdo e o amplo associativismo.

O fil6sofo ndo conseguiu implementar grande parte das reformas educativas
que defendia para Portugal, em virtude de a sua passagem pelo ministério ter sido
tdo curta, facto associado as convulsées politicas ocorridas durante a I Republica; o
golpe de Estado de 28 de maio de 1926 e a consolidacio do Estado Novo mataram
as possibilidades de essas reformas voltarem ao centro do debate e de virem a ser
colocadas em pratica. Por exemplo, a Junta Propulsora dos Estudos, pensada como
organismo de atribuicdo de bolsas para estudantes no estrangeiro, nao obstante ter
sido anunciada no Didrio do Governo, nunca foi posta em prética; as cimaras € 0s
politicos nem sequer debateram as propostas; as escolas de continuacio, instituidas
por Sérgio, foram suspensas ainda na I Reptblica e extintas com o Estado Novo.

No entanto, poder-se-a dizer que Ant6nio Sérgio é uma figura invulgar da Hist6ria
de Portugal do século XX portugués, um homem que teve razao antes do tempo: o seu
humanismo elevou a sua fei¢ao de universalista, europeista e municipalista; ele tomou

medidas que, ainda hoje, sdo atuais e se afiguram modernas. Pertencem ao futuro.
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3.
ADAPTAGAO E INTERTEXTUALIDADE
NA OBRA INFANTOJUVENIL CONTOS GREGOS

3.1.
A LITERATURA INFANTOJUVENIL
DE ANTONIO SERGIO

Comecemos por evidenciar que, da vasta e variadissima obra bibliografica de Anténio
Sérgio, sdo oito os titulos que compdem a sua produgio literdria destinada ao publico
infantojuvenil, publicada entre 1914 e 1945, sendo que a maior parte dessa produgio
ocorreu no periodo dos quatro anos (entre 1924 e 1927) que se seguiram a sua
passagem pelo ministério da Instrugio Publica.

O escritor estreou-se na drea infantojuvenil em 1914, altura em que escreveu
- e ndo foi por acaso — a obra O Navio dos Brinquedos® —, alusiva a guerra; nesse
mesmo ano, tinha eclodido a I Guerra Mundial. O livro foi ilustrado por Vasco Lopes
de Mendonga (1883-1963).

Tendo estado dez anos sem publicar qualquer outra produgdo para os mais novos,
Anténio Sérgio regressa ao ativo em 1924, com Na Terra e no Mar**, uma coletinea
de adaptacoes de contos tradicionais e de uma obra juvenil, de diversas influéncias. A
antologia foi ilustrada por Raquel Roque Gameiro (1889-1970), aguarelista relevante,
que, por outro lado, se dedicou muito a ilustragio, principalmente de livros para
criangas e para bebés* — era a mais velha de cinco filhos (todos artistas plasticos) de
Alfredo Roque Gameiro (1864-19335), celebrado como um dos maiores aguarelistas
portugueses. A antologia Na Terra e no Mar retine as seguintes composicoes: A Guerra
do Grilo e do Ledo (de um conto tradicional portugués), A Esperteza da Raposa

(de um conto indiano), O Principe Encantado (de um conto tradicional portugués),

43 Cf. Website da Biblioteca Nacional de Portugal. Disponivel em: https://purl.pt/31225

44 Cf. Website da Casa Roque Gameiro. Tribo dos Pincéis. Disponivel em: http://tribop.pt/
TPd/11/09L/Na%20Terra%20e%20n0%20Mar

45 Cf. Pinto (2017, 22 de maio). Programa Visita Guiada, da RTP 2. Ver aos 17m05s na RTPPlay.
Disponivel em: https://www.rtp.pt/play/p3373/e289865/visita-guiada
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Histéria do José Maria (de um conto popular russo) e Histdria da Baleia. Esta ultima
composi¢io é uma adapta¢do do romance juvenil Lobos do Mar, de Rudyard Kipling
(1865-1936), primeiro autor de lingua inglesa a receber o Prémio Nobel da Literatura,
em 1907; Anténio Sérgio foi o tradutor do livro (1924) para a lingua portuguesa. A
obra traduzida vai na 7.* edi¢do e consta na lista das leituras recomendadas pelo PNL
para criangas do 3.° ano de escolaridade. Igualmente, encontra-se recomendada pelo
PNL a edigdo de 2009 da Histdria da Baleia, trazida a estampa pela Vogais & Co. e
ilustrada por Elza Mesquita e Ana Pereira.

Em 19235, Sérgio traz a publico a obra Contos Gregos, editada pelas Livrarias
Aillaud & Bertrand (Lisboa-Paris) e ilustrada por Raquel Roque Gameiro, cujo
paradeiro do trabalho de capa se desconhece. O escritor, recorrendo a elementos
magicos, maravilhosos e sobrenaturais, retine trés magnificas composi¢des mitico-
lenddrias — no género do conto, como se depreende do titulo da obra —, que, além do
prazer estético que proporcionam, ddo a conhecer ao mundo infantojuvenil aspetos da
cultura dos helenos. Esses trés recontos sao: Filémon e Baucis, Hist6ria dos Argonautas
e O cdo de Ulisses.

Sob a chancela S4 da Costa Editora, uma edigio recente dessa obra surgiu em
2008, ilustrada por Luis Filipe de Abreu. Vai na sua 3.* edi¢do e consta também na

listagem das leituras recomendadas pelo PNL.
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ANTONIO SERGIO
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LIVRARIAS AILLAUD & BERTRAND
PARIS - LISEOA
1925

Os Contos Gregos (1925),
com ilustragdes de Raquel Roque Gameiro.
Livrarias Aillaud & Bertrand (1.2 edigdo).
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Os Contos Gregos (2008),
com ilustragdes de Luis Filipe de Abreu.
S4 da Costa Editora (3.2 edi¢do).
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A edigio da Porto Editora € de 2015 e foi reimpressa em 2020. Ilustrada por Aurélie de
Sousa, estd também recomendada pelo PNL para criangas do 6.° ano, mas, a nosso ver,
o texto € perfeitamente acessivel a leitores mais novos, dada a linguagem apropriada
do adaptador.

Contos Gregos
Antonio Sergio

'{- - g _ \eiturd
g b ccomendadd

$° ano

Os Contos Gregos (2015),
com ilustragdes de Aurélie de Sousa,
Porto Editora (1.2 edi¢do).
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O suplemento semanal Pim-pam-pum, do jornal O Século, publica, na sua edi¢ao de
5 de janeiro de 1926, um novo trabalho de Anténio Sérgio, Historia do Lobo e dos
Cabritinhos*, que é um conto infantojuvenil tradicional de origem francesa.

Ainda em 1926, a Seara Nova edita a obra A Danca dos Meses*’, do referido
escritor, com ilustra¢oes de Maria Emilia (mais conhecida por Mamia) Roque Gameiro
(1901-1996) — também filha de Alfredo —, livro que retine um conto homénimo com
os contos As Duas Bonecas e O menino que teimou em ndo querer comer sopa (uma
lengalenga em verso e de cariz popular). -

No mesmo ano, o escritor apresenta também O Raido Pelado, livro que agrupa
duas composi¢des: 0 conto com o mesmo titulo, que é uma adaptagdo da Histéria da
Carochinba, e A Cabana dos Lobos, composi¢ao esta inspirada n‘Os Quatro Misicos
de Bremen.

No ano seguinte, em 1927, surge a obra Os Conselbeiros do Califa*®, com dois
contos — o primeiro com o mesmo titulo do livro; o segundo, O Cavalo de Alexandre
—, com a chancela de Livrarias Aillaud & Bertrand e com novas ilustracdes de Mamia
Roque Gameiro. Em 1978, a S4 da Costa Editora publicou este livro, ilustrado por
Luis Filipe de Abreu, onde incluiu o conto A Danca dos Meses, que é de 1926.

Quase duas décadas depois, em 1945, Anténio Sérgio traz a publico a sua
dltima produgio para criancas, Os Dez Anéezinhos da Tia Verde de Agua, um conto
tradicional portugués dado a estampa pela Editorial Atica e ilustrado por Mily Possoz
(1888-1968), que preencheu as paginas do livro com desenhos admirdveis. Em 1978, a
S4 da Costa Editora publicou este conto num livro com o mesmo nome, ilustrado por
Luis Filipe de Abreu, onde incluiu o conto O Ratdo Pelado.

Além desta producio editorial, descobrimos que existe um conto infantojuvenil
de Anténio Sérgio, O ratinho dos olhos vivos — Histéria para as mamds contarem

aos seus meninos. O texto encontra-se disponivel em versio manuscrita no acervo

46 Cf. Website da Hemeroteca Municipal de Lisboa. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/PimPamPum/1926/N05/N0O5_master/PimPamPum_NO05_05Jan1926.pdf

47 Cf. Website da Casa Roque Gameiro. Tribo dos Pincéis. Disponivel em: http://tribop.pt/
TPd/17/09L/1926D

48 Cf. Website da Casa Roque Gameiro. Tribo dos Pincéis. Disponivel em: http://tribop.pt/
TPd/17/09L/1927C
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documental® do escritor.

Nio havera ninguém que, conhecendo minimamente a obra e o pensamento
de Anténio Sérgio, ndo o considere como um escritor notavel, perfeccionista e muito
rigoroso, tanto a nivel estético como a outros niveis. Como tal, sem fugir a esse espirito
de enorme exigéncia, escolheu grandes artistas plasticos do seu tempo, eximios na
arte da pintura e do desenho, para ilustrarem as suas obras infantojuvenis, conforme

podemos aferir pelos nomes dos ilustradores atrds mencionados, das primeiras edi¢oes.

3.2.
METODOLOGIAS E CRITERIOS LITERARIOS
INFANTOJUVENIS DE ANTONIO SERGIO
NA GENESE DO SEU IDEARIO PEDAGOGICO

Para Soares (2004), quando nos referimos as composicoes de Anténio Sérgio para
a infincia, “ndo podemos desinserir esta produgio literdria da sua campanha
pedagdgica” (p. 251). A ensaista e escritora € perentdria, ao considerar que a obra
sergiana destinada as criangas constitui “um todo coeso, paradigmatico, e corresponde
a concretizacdo das suas ideias pedagdgicas” (p. 249).

O escritor-pedagogo em referéncia preconiza a pratica do conto infantojuvenil
em tom coloquial, ou seja, da narragdo oral, de viva-voz, e ndo da simples leitura
do texto; considera aquele método o mais seguro para comunicar e atrair a devida
aten¢iao dos mais novos, fazendo-os interagir com os proprios enredos das histérias
contadas — no seu ver, a leitura da composi¢ao por parte da crianca, quando esta ja
sabe ler, torna-se passiva, porque o pequeno leitor, “em vez de fazer experiéncias,
armazena palavras na cabeca” (Sérgio, 1939, p. 14).

Anténio Sérgio defende que o conto infantojuvenil tem que ser uma boa historia
—uma obra de arte —, com boa fluéncia e acao rapida, com simplicidade no tratamento

dos temas, quase sempre com caraterizacio prévia das personagens e do espaco no

49 Do corpus documental do Fundo Antdnio Sérgio. Disponivel em:
http://cdiantoniosergio.cases.pt/nyron/Archive/catalog/winlibsrch.
aspx?skey=4BDEED6C370942F1A17295C1DCEDO1F9&pesq=3&cap=&var3=ratinh0%20
dos%200lhos%20vivos&opt3=and&var6=&var9=&doc=1658
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desenrolar da histéria, com destaque objetivo a intriga e com redugdo das passagens
descritivas e digressivas, com recurso a certas carateristicas (peripécias e por vezes
assuntos sérios com os quais as criancas se identifiquem; imagens, tom maravilhoso e
magico, repeti¢des de palavras e estribilhos, etc.) que tragam dinamismo e participacdo

ao leitor/crianca:

Antes de tudo, deve ser o conto uma obra de arte, e secundariamente
instrutivo. E seu objeto animar a aula; facilitar a conquista da pequenada
pela professora; dar habitos de atencdo, e visco a cultura estética, a
dramatizagio e a leitura. Os requisitos primaciais de uma boa histéria
sd0 a acdo rapida e ligada, um assunto de imagens familiares com
certo tom de maravilhoso, e a repeticao ou estribilho de algumas frases

carateristicas. (Sérgio, 1939, p. 33)

Como lemos, o escritor advoga que o principal objetivo da literatura para a infincia
deve ser, essencialmente, para as entreter de forma ludica, proporcionando-lhe prazer
estético e literario. Deste modo, as criangas tém possibilidades de desenvolver o seu
poder de atenc¢do e de concentragdo, bem como a sua sensibilidade e inteligéncia.
Nio era desiderato fundamental de Sérgio instruir ou impor inten¢des pedagdgicas,
contetdos ou formas de estilo, nem moralizar. Alids, ele foi um dos escritores
infantojuvenis que muito contribuiram para a mudanca, ou seja, do concreto e da

razdo para a valoriza¢do dos aspetos lidicos, de ficcdo e de fantasia®®. Refira-se que é

50 Cf. Rocha (1984): “No fim do século XIX os autores nacionais imp&em os seus trabalhos,
mercé até de nome ja feito (...); simultaneamente esbogam novas perspetivas pedagdgicas
que defendem um alargamento de espagos para o elemento lidico nas obras destinadas as
criangas, agora que estas se vao libertando da primitiva amalgama, crianga/povo inculto. Ndo
se pressupde, contudo, o abandono das intengdes didatico-moralizantes até entdo soberanas
absolutas deste setor da literatura. (...) E de registar que o pendor pedagdgico deitou raizes
tdo fundas que hoje, quase no século XXI, é ainda necessario fazer a defesa do elemento nao-
didatico; a preocupagdo didatico-moralista persiste em asfixiar a obra literaria para criangas,
impondo-lhe o desempenho de fungBes que ndo sdo exigidas ao trabalho literario para
adultos. Poucos, pouquissimos mesmo, sdo os autores suficientemente libertos dessa pressdo
para se entregarem a criagdo de obras tendo o valor estético como prioridade absoluta” (pp.
41-42).

ADAPTACAO E INTERTEXTUALIDADE
78 NA OBRA INFANTOJUVENIL CONTOS GREGOS
DE ANTONIO SERGIO



deste modo que se consegue atrair a aten¢do do pequeno leitor, tanto mais quanto a
narrativa evitar as situagdes do quotidiano. Porém, isto ndo significa que Sérgio nao
tenha tido inteng¢do de incutir atitudes, “os principios éticos e/ou ideoldgicos, os valores
implicitos e explicitos as narrativas” (Brasete, 2021, p. 143), como a solidariedade, a
bondade, o amor, a consciéncia e o espirito critico, a liberdade de pensamento e de
acdo, a arglicia como elemento benigno de defesa, o incentivo ao trabalho e o repudio
em relagdo ao parasitismo na sociedade, a ideia de uma visdo universalista e a recusa
do nacionalismo (por exemplo, refira-se, a prop0sito, que o escritor nio compOs
apenas contos tradicionais portugueses), etc. Além disso, em algumas obras sergianas
h4 uma licdo a tirar, noutras ndo, mas em todas o leitor aprende a refletir como um
ser pensante autéonomo — ndo so critico, mas também criativo —, preenchendo lacunas
anteriormente existentes e abrindo novos horizontes, alcancando uma renovada visiao
do mundo.

Anténio Sérgio sugere a pratica da rececdo coloquial de contos infantojuvenis
também em ambiente familiar, além do contexto escolar. Alids, no ja referido texto
datilografado (discurso), que faz parte do seu acervo documental’!, proclama que o
primeiro contacto das criangas com os contos para as suas idades deve ser feito através
da oralidade, em casa, principalmente pelas maes’? — hoje, a estrutura familiar numa
grande parte da sociedade é diferente da do tempo do escritor, com a existéncia de
agregados monoparentais, a guarda partilhada e a alternada dos filhos; no entanto,
afigura-se-nos que a mie é o membro privilegiado para a narragdo de viva-voz. No
referido documento, Sérgio pede as mies para que sejam “encantadoras” na hora de

contar as historias, a fim de proporcionarem aos filhos o devido “encanto estético”, e

51 Rodapé n.2 23, do primeiro capitulo da presente dissertagao.

52 Cf. Oliveira (1991): “Frequentemente os autores estudam a inteligéncia e a afetividade
conforme a relagdo da crianga com os pais, e em particular com a méae, logo desde os primeiros
dias e meses. (...) Cada crianga oferece-se a mae na sua individualidade prépria, provocando

nela reagdes conforme a sua propria personalidade. Sdo estas interagGes constantes mae-filho
que constroem o modelo préprio de intervengdo da mae e que moldam a crianga quanto ao
seu funcionamento afetivo-intelectivo futuro (pp. 88-89)”. Cf. recorde-se que, conforme ficou
referenciado no rodapé n.2 49, o conto inédito de Antdnio Sérgio O ratinho dos olhos vivos
tem como subtitulo Histéria para as mamds contarem aos seus meninos, o que revela ser
imprescindivel a narragdo oral por parte da mae.
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que evitem quaisquer propdsitos de pregagdo moral ou de informagdes cientificas — “A
pregacdo moral pode estragar a mais bela historia”. O escritor afirma também que, para
o momento da narragio oral se revelar encantador, a mae tem de conhecer muito bem
a histéria, “meter-se bem dentro dela, até que se torne como uma experiéncia pessoal
da contadora, e que a possa contar como alguém que assistiu aos acontecimentos
imagindrios, que tomou parte neles”.

Seguindo estas diretrizes literdrias e pedagdgicas de Sérgio, podemos inferir
que os livros infantojuvenis tém dois destinatdrios: em primeiro lugar, os adultos
— principalmente as mies —; depois, as criancas, ja que se tratava de obras para as
progenitoras lerem aos seus filhos, alguns deles ainda em idade precoce. Esta ideia vai
claramente ao encontro do que referimos no final do primeiro capitulo®®: o “toque”
do bebé nos livros é fundamental, como inicio de uma caminhada pela vida fora; pode
e deve comegar de forma coloquial. Muitas vezes, as primeiras — se ndo, as unicas —
leituras das histérias ocorrem pela visualiza¢do das ilustragoes®.

Antoénio Sérgio, um dos eruditos portugueses mais notaveis do seu tempo, como
ja dissemos, e profundo conhecedor da cultura da Antiguidade cldssica, encontrou na
mitologia greco-latina, principalmente da patria dos helenos, “material” maravilhoso
para se langar na adaptacdo de historias desse tempo longinquo para a literatura
infantojuvenil do século XX portugués. E o caso da obra intitulada Contos Gregos.

A mitologia greco-romana foisempre um dos recursos da literatura infantojuvenil.
Poder-se-4 dizer que as adaptagdes de obras cldssicas tém sido, “desde sempre, uma
das vertentes mais significativas da literatura para a infincia e para a juventude”
(Gomes, 1998, p. 344). Gracas ao conhecimento destes mitos, fundadores da literatura
ocidental, podemos compreender com maior facilidade composigoes literarias de todos
os tempos. Sublinhe-se que todo este mundo mitico-lendario (recheado de ingredientes
de fecunda imaginac¢io, fantasia, metamorfoses, figuras magicas, seres monstruosos,
deuses, herdis, etc.) muito contribuiu para que Sérgio, com as suas adaptagdes ou
recriagdes, projetasse um maior alcance do seu idedrio pedagdgico-educacional, tanto

mais por trés razoes essenciais:

53 Cf. primeiro capitulo da presente dissertagao, cf. Veloso 2005 (p. 5).

54 Primeiro capitulo da presente dissertagdo, cf. Cademartori, 2010 (p. 9).
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1) Este quadro de alusdes mitoldgicas, jd “desenhadas” e “pintadas”
nas narrativas, quase como uma realidade cinematografica, facilita
muito o trabalho dos ilustradores dos livros, dando a estes ideias e
inspiragdo. A ilustragdo atrai e encanta as criangas, sendo, muitas

vezes, como ja afirmamos, o seu primeiro contacto com 0s Contos.

2) A tradigdo literdria da Grécia e da Roma antigas tem origem
na oralidade e na arte do atualmente designado storytelling, na
transmissao de mitos, crengas, rituais religiosos, narrativas, cancdes,
simbolos ligados ao trabalho e as suas relages com os ciclos
produtivos da natureza, eventos histéricos, atividades ltidicas para
criangas, etc. — a literatura oral remonta a tempos muito antigos,
como demonstram as epopeias homéricas, sendo a “literatura
escrita” um fendémeno historicamente recente (Silva, 1981, p. 11,

como citado em Brasete, 2021, p. 138).

3) Os requisitos primaciais de uma boa histéria mencionados por
Sérgio — que, como citdmos, incluem a acdo rapida, a familiaridade
das imagens, o tom maravilhoso e as carateristicas de algumas frases
(repeticao e estribilho) — fazem parte dos ingredientes magicos e
fantasiosos das histOrias mitico-lendarias, com as quais as criangas

se entretém, como uma atividade lidica, antes de tudo.

Soares (2004, pp. 253-254) evidencia quatro tipos de maravilhoso na obra de Ant6nio

Sérgio:

1) O que abarca elementos magicos propriamente ditos, em que o
fundamental nio é o elemento mégico, mas o comportamento das

personagens, homens e animais;

2) O que implica mitos, como aqueles especialmente presentes nos

Contos Gregos, em que nio se real¢a sobretudo o elemento
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mitolégico, mas o substrato humano que lhe € inerente — muitas
vezes, as fontes classicas inspiradas no mito ndo sdo explicitadas
nas histdrias (o que nao é o caso dos Contos Gregos), “porque o
mais importante sido as suas carateristicas semiotico-narrativas,
nomeadamente por incluirem esquemas e motivos comuns aos
contos populares e elementos do fantéstico, tio ao sabor dos mais
novos” (Brasete, 2021, p. 141).

3) O que nos mostra situagoes inverosimeis que sio, mais
concretamente, fantasias recheadas de ironia, humor ou sentido

dramatico, como sucede na Histdria da Baleia,

4) O que nos evidencia uma vasta galeria de seres vivos e objetos a que
atribui uma voz, uma consciéncia e uma atua¢ao humana, como n’O
Ratao Pelado.

Conforme referimos na relagio das obras infantojuvenis de Anténio Sérgio, o escritor,
além de autor de adaptacoes de grandes obras da Antiguidade cldssica, também recriou,
fez a “reelaboragdo muito pessoal” (Soares, 2004, p. 252), de contos tradicionais
portugueses — por exemplo, O Ratdo Pelado - e outros de diferentes paises de origem. Para
a referida ensaista e escritora, o pedagogo encontra nestas historias “o meio ideal para
transmitir a sua mensagem, a sua perspetiva em relagio a homens, bichos e coisas, mas
principalmente encontra um meio de as criangas exercitarem os sentidos, a inteligéncia, a
capacidade de observar, relacionar e tirar conclusoes” (Soares, 2004, p. 253).

E notério que hd no destacado escritor uma empatia com o mundo animal, que
surge em quase todas as suas obras com a evidéncia bastante para encantar as criancas
—ndo s6 n’O Ratdo Pelado, mas também, por exemplo, nas Nogdes de Zoologia, com
uma galeria de vinte espécies animais; n’A Argondutica e n’O cdo de Ulisses, que sdo
recriagcdes de obras classicas; e na Histéria da Baleia, que é uma adaptagio de um
romance juvenil, cuja acdo decorre quase sempre num barco, sendo o mar uma das
paixoes de Antdnio Sérgio, antigo oficial da Marinha.

O pequeno leitor encontra neste carddpio de referéncias todos os ingredientes
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atrativos e ladicos para se encantar e ficar feliz depois da narrag¢io e/ou leitura dos
contos para a sua idade.

3.3.
EXPLORACAO DE TRES ADAPTACOES
NA OBRA CONTOS GREGOS

Analisaremos a pratica intertextual em trés adaptacoes de Antonio Sérgio, Contos
Gregos, procurando estabelecer a relagio e a diferenca dos hipertextos com os
hipotextos, bem como refletiremos sobre as origens e as possiveis géneses mitico-
lendarias dos segundos, mantidas ou ndo nas referidas recriagdes.

Os Contos Gregos sio um livro composto por trés recontos de episddios
cldssicos: Filémon e Bducis, inspirado no episédio que decorre entre os versos 611 e
724 do Livro VIII das Metamorfoses, de Ovidio; Historia dos Argonautas, que é uma
adaptacdo, principalmente, do Livro IV d’A Argondutica, de Apolonio de Rodes; e O
cdo de Ulisses, que € a historia recriada dos versos 290 a 327 do Canto 17 da Odisseia
homérica. Na obra de Antonio Sérgio, a Histéria dos Argonautas aparece dividida em
treze capitulos: “De como o carneiro do velo de oiro salvou Fricso”; “De como o rei
Pélias mandou Jasdo a conquista do velo de oiro”; “De como Jasdo e os Argonautas
partiram para a Célquida”; “De como os Argonautas livraram Fineu das harpias”; “As
rochas simplégadas™; “De como o navio Argo passou entre as rochas simplégadas”;
“De como os Argonautas chegaram a Célquida, e do que lhes fez o rei Eetes”; “De
como Medeia ajudou Jasao”; “De como Jasio domou os toiros de bronze”; “De como
Jasdo lavrou o campo do rei Eetes e semeou os dentes do dragdao”; “De como Jasdo se
aveio com os guerreiros saidos dos dentes de dragdo”; “De como Jasio ficou com o
velo de oiro, e casou com Medeia”; e “De como os Argonautas voltaram para a Grécia

e do que sucedeu ao seu navio”.

Como atrds referimos, a obra Contos Gregos foi publicada em 1925 e compde-se de
trés recontos: a primeira recriaciao — Filémon e Bducis —, é a inica composi¢io do livro
que ndo se reporta a0 mito grego em si mesmo, mas a uma histéria, uma pardbola,

uma lenda com fundo ético, ndao obstante incluir deuses e mutacdes fantdsticas da

ADAPTACAO E INTERTEXTUALIDADE
NA OBRA INFANTOJUVENIL CONTOS GREGOS
DE ANTONIO SERGIO 83



natureza; a segunda e a terceira recriagdes — Histéria dos Argonautas e O cdo de Ulisses,
respetivamente — sdo narrativas mitico-lendarias, como demonstraremos. Em todas
elas, verifica-se o cardter ludico a combinar com uma intencionalidade pedagogica.
Brasete (2021) salienta: “Estas narrativas breves, ao retomarem personagens, temas
e motivos provenientes da Antiguidade Classica, revestem-se de valores ético-
morais universalistas, sintonizados com o idedrio pedagodgico-educacional que, tiao

fervorosamente, Anténio Sérgio defendeu como homem, politico e pensador” (p. 137).

3.3.1.
FILEMON E BAUCIS>

Filémon e Bducis sao as duas personagens principais de uma historia encantadora, que
nio deixa indiferente nenhum leitor.

Trata-se de um casal de velhinhos, muito humildes e pobres, desprendidos
dos bens materiais e genuinamente generosos, que vivem muito tranquilamente, sem
debates nem aflicbes — um certo estoicismo — e que sio paradigma de bondade, de
hospitalidade (que era um dos valores fundamentais dos Gregos antigos, um cédigo de
honra), de amor conjugal e de amor incondicional, de espirito de servi¢o, de obediéncia
religiosa e, analisando bem o texto, contrdrio a exclusdo social, a xenofobia e a
desigualdade de género. Nio ha distingdo de dignidade entre o divino e o humano. E
enaltecida a postura dos humildes, a quem os deuses recompensam pelas suas virtudes,
e condenado o comportamento dos avarentos, a quem € aplicada a ira divina. Sobressai
a ideia de que o bem é sempre reconhecido e 0 mal punido severamente.

Os deuses bateram a porta de todas as casas dos habitantes da Frigia pedindo

hospitalidade, mas a populacdo, na sua generalidade, foi indiferente, negando

55 Na analise dos trés Contos Gregos, de Antdnio Sérgio, aquando das citagdes identificaremos a
obra pelo nome do autor e pela data da edigdo mais recente: Sérgio (2015b). Em cada paragrafo,
quando for o caso e ndo havendo outra obra a citar, na primeira citagdo sera identificada
pelo autor, data e nimero(s) de pagina(s); nas restantes citagdes, apenas pelo(s) nimero(s) de
pagina(s). Em relagdo ao hipotexto — Metamorfoses, de Ovidio —, em cada paragrafo, quando
for o caso e ndo havendo outra obra a citar, na primeira citagdo sera identificada pelo nome
do tradutor Alberto (2007), o n.2 do Livro do hipotexto e os niUmeros dos versos; nas restantes
citagdes apenas pelos nimeros dos versos.
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acolhimento, exceto o casal Filémon e Bducis, ambos idosos e da mesma idade: “A
mil casas se dirigiram, em busca de local para repousar; / mil casas de trancas cerradas
ficaram. Porém, uma acolheu-os” (Alberto, 2007, VIII, vv. 628-629).

As duas personagens representam, na verdade, valores fundamentais de
moralidade, um ethos bem patente na tradi¢do helénica que serve de exemplo como
os cidaddos se devem comportar socialmente. No final do episédio, os ancides sio
recompensados pelos deuses, como reconhecimento por tdo elevadas qualidades
humanas. Ha, de facto, nesta historia, valores éticos a extrair por parte do leitor.

Perceberemos, entretanto, que no episdodio em andlise os elementos magicos
estdo presentes, pelo menos, em trés niveis: a metamorfose-disfarce dos deuses em
figuras humanas; o momento em que as divindades impediram que a cratera nao
ficasse vazia continuadamente; e a transferéncia da condi¢ao animal do casal para a

vegetal (uma metamorfose que marca a passagem para um outro tipo de vida).

Filémon e Bducis é, como dissemos, o reconto da fabula idilica que surge a passagem
dos versos 611-724 do Livro VIII de Metamorfoses, do poeta romano Publio Ovidio
Nasio (43 a. C.-17 d. C.), o mais novo dos poetas da geragio de Augusto.

Alberto (2007), na Introducao a mencionada obra — que a traduziu para a
lingua portuguesa —, refere: “Se hd obra da Antiguidade que merece o rétulo de “sem
igual”, ela é certamente as Metamorfoses. Figura, a par da Eneida de Vergilio, como
das maiores criagoes literarias romanas” (p. 14). E acrescenta: “E nenhuma outra obra
da Antiguidade Cldssica exerceu maior influéncia na cultura europeia, em particular
na arte, literatura e musica” (p. 14), sendo, desde sempre, “dos poemas romanos mais
lidos e imitados™ (p. 26).

Convira contextualizar o referido episddio com a obra ovidiana no seu todo.
Esta é um longo poema, composto por 15 livros e 250 episédios gregos, na sua maioria,
e romanos. Era considerada por Afonso X como a “Biblia dos pagdos”, por se tratar de
uma espécie de enciclopédia de mitologia, com abundante referéncia a deuses, ninfas
e outros seres do imaginadrio magico, do maravilhoso e do sobrenatural, de diferentes
fontes — seres, no entanto, localizados no plano real, de ficil reconhecimento por
parte do publico. Nem todas as passagens da obra sdo de teor mitoldgico. Tal como

a metamorfose, o amor é um elemento fundamental, como em Filémon e Bducis, nio
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obstante o facto de em outros episddios as paixdes desencadearem cenas de crueldade;
as personagens sdo retratadas com profunda compreensio, conforme os seus tragos
psicoldgicos e relativamente a sua natureza humana.

As Metamorfoses sio, sem duvida, “um texto invulgar” (Brasete, 2021, p. 143),
unico, ndo convencional quanto ao modelo, de fei¢io marcadamente helenistica’®, que
ndo podemos inscrever numa determinada categorizacdo de género. O poema aborda
exclusivamente fenémenos de metamorfoses, escapa a épica tradicional, ndo obstante
ter algum paralelo com as grandes epopeias do conhecimento de Ovidio — Odisseia,
Iliada e Eneida —, com a invocacdo das divindades, com a presenga de herdis, com
a existéncia de métrica (heroica) e com a extensdo da composi¢do —, mas sobretudo
numa perspetiva de grandeza e ndo de contetdo e de formas®’. Na obra, esta presente
uma extraordindria diversidade de géneros: a oratoria, o hino, a epopeia, a tragédia,
a comédia, a elegia erética, etc. O autor procura a harmonia na variedade — carmen
perpetuum — e nio na unidade. Ao contrario da Odisseia, da Iliada e da Eneida, nio
se trata de glorificar herdis ou feitos historicos com intencionalidade politica e de
perpetuagdo de um passado mitico, de restaurar a moral de um povo em que eventos
veridicos surjam como pano de fundo das narrativas.

O longo poema de Ovidio narra exclusivamente fenémenos de metamorfoses’s.

56 Refira-se, a propdsito, que Ovidio fez, em 23 a. C., uma viagem a Atenas e a cidades da Asia
Menor, na companhia do poeta Emilio Macro — cultor da poesia didatica baseada em modelos
helenisticos —, tal como tinham feito outros jovens e poetas de Roma; esta digressdo permitiu-
Ihe um maior conhecimento e afeto a cultura dos helenos.

57 Alberto (2007): “De formas mudadas em novos corpos leva-me o engenho / a falar...” (I, vv.1-
2). Estes versos de Metamorfoses, de Ovidio, sdo retirados de Alberto (2007), que traduziu a
obra para a lingua portuguesa — no decurso desta dissertagdo, passaremos a aludir o nome do
tradutor aquando das citagGes da referida obra classica.

58 Salientemos a reflexdo de Rodrigues (2012, p. 389), da qual se conclui que o carater popular
das fabulas é um dos elementos que estd na origem das composi¢cdes de metamorfoses e
que é esse aspeto que torna os mitos coletivamente aceites. A propoésito da obra de Ovidio, o
conceituado académico cita o mitélogo portugués Victor Jabouille: “sdo narrativas poéticas,
liricas, contos populares e, até, mitos. E isto porque algumas sdo inventadas por Ovidio, outras
conhecidas apenas regionalmente e algumas, sim, aceites coletivamente sem conhecimento
de autoria. Estes sdo os verdadeiros mitos. (...) Ao falar de fabulas, recordo a terminologia
estrangeira: mdrchen ou folktale, que podemos traduzir como “contos de fadas” (conforme
citado em Rodrigues, 2012, pp. 389-390).
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O recurso literdrio exercido pelo autor nio é uma novidade no mundo greco-
latino; porém, é a obra ovidiana que, na histéria do género poético cldssico, goza
de maior popularidade e de maior nimero de episddios. Por exemplo, encontramos
em autores gregos — como Homero, Her6doto, Plutarco e Luciano — e em poetas
romanos — como Apuleio, Higino e Antonino Liberal, além de Ovidio —, o uso
da metamorfose como expediente literario. Metamorfoses, de Antonino (que tera
vivido entre os séculos II e IIT d.C.), aborda 41 mitos gregos e é a obra do género
que mais se assemelha ao livro homénimo de Ovideo, mesmo a nivel temdatico. No
entanto, as Metamorfoses deste autor, dada a sua natureza, a de possuir uma galeria
incontavel de multiplas imagens e de transfigura¢bes — quase cinematograficas —,
¢ das raras obras cldssicas que inspiraram mais os pintores europeus desde o séc.
XVI até a atualidade”. Sendo assim, a presenca dessas miltiplas imagens facilita
o trabalho dos ilustradores de recriagdes inspiradas no poema do poeta romano,
sendo que, como temos realcado, as ilustracoes sdo imprescindiveis para se contar
uma boa histéria as criangas, o que vai, mais uma vez, ao encontro do ideario
pedagdgico de Antdnio Sérgio.

Tal como lembra Brasete (2021), Ovidio, no episédio Filémon e Bducis, ter-
se-a inspirado “num breve poema épico de Calimaco (310 a.C.-240 a.C.), intitulado
Hécale” (p. 144), que se reveste de uma forma inovadora de poesia épica. Lourenco
(2004, p.70) refere-se a importancia deste poema no contexto literdrio romano.

Realce-se que as Metamorfoses foram um projeto muito bem concretizado por
parte do autor, quando aos 45 anos de idade — cinco anos antes de ter sido exilado
nas margens do Mar Negro — passou a dedicar-se a obras de superior envergadura,
pondo de parte a poesia erdtica. Vivia-se, entdo, a Pax Augusta, apds a vitoria de
Otavio (Augusto) na importante batalha de Accio, e, por conseguinte, Roma conhecia
um periodo cultural bastante movimentado e proficuo. A somar-se a este ambiente de

paz de espirito, tdo importante para um autor, Ovidio, que nasceu um ano depois do

59 Prieto (2006), referindo-se as obras de Ovidio, principalmente as Metamorfoses, afirma:
“Toda esta literatura deu origem a imitagdes que ultrapassaram o séc. XIV, que influenciaram
a pintura renascentista e até a literatura e as artes posteriores. Tal o renome milenario de
Ovidio!” (p. 234). Alberto (2007) considera Ovidio um “extraordindrio contador de histérias” e
“extraordindrio pintor de cendrios” (p. 26).
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assassinio de Julio César, ndo tinha vivido a fase dos conflitos; ao contrario de outros
grandes poetas, o0 seu espirito ndo estava marcado pela ideia de luta politica. Essa
tranquilidade facilitou que escrevesse uma obra tao fecunda, suculenta e singular, que
inclui um dos mais belos episédios de toda a Antiguidade, Filémon e Bducis, cuja unica
fonte é Ovidio.

O objetivo do poeta romano, nesta narrativa, é o de contar uma historia de
forma linear, num suceddneo de episdédios; nio fundamenta quaisquer reflexdes
tedricas sobre as metamorfoses. Alberto (2007) afirma que o poeta o que quer é
entreter e encantar o leitor: “Mais do que docere (‘ensinar’) e mouere (‘comover’,
‘impressionar’), as Metamorfoses pretendem sobretudo delectare (‘deleitar)” (p. 23) e
que “ndo ¢ a substancia nem o significado do mito ou da transfiguragdo que importa
a Ovidio, mas sim a forma como é contado” (p. 24).

Ovidio, no episddio em estudo (que compreende 113 versos), conta a histéria
do casal de velhinhos Filémon e Baucis, uma fabula num tom verdadeiramente poético
e enternecedor, em que o mito nio é o elemento principal, mas 0 amor; tio-pouco a
metamorfose é o objetivo em si mesmo, mas as atitudes, os sentimentos e as emogoes,
numa perspetiva de acdo humana e nio do sobrenatural. A mensagem é percetivel
e sobrepoe-se aos detalhes e a descri¢ao dos factos no enredo. Intui-se um fundo
ético, conforme dissemos: a bondade; a hospitalidade (xenia), independentemente
da condi¢iao social e do aspeto dos estrangeiros; o amor conjugal e a reveréncia
religiosa.

Na imagética desta narrativa ficcionada, que prende muito facilmente o leitor,
ha uma agradavel fluéncia do texto; o enredo desenvolve-se, conforme citimos, em
quatro niveis distintos — o divino, 0 humano, o vegetal e 0 animal —, que vao culminar
num final feliz, de uma “estranha” felicidade ¢ de uma suave comogio, a que ndo
estamos habituados. As personagens nio morrem; sdo transfiguradas do mundo
animal para o vegetal, uma recompensa oferecida pelos deuses, como reconhecimento

pelos seus méritos de bondade, como acima antecipdmos.

Evidenciemos, em primeiro lugar, as descricdes abundantes e ao pormenor da
narrativa ovidiana ndo retomadas por Antdnio Sérgio; o escritor-pedagogo achou-as

desnecessarias e inadequadas a sua adaptacgdo infantojuvenil:
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60

61

62

a)

b)

Ovidio faz uma introdugdo ao episddio (Alberto, 2007, VIII, vv.
611-625), ao estabelecer um narrador — Lélex —. que, respeitador
da vontade dos deuses, surge em substituicio de Aqueloo, que
desprezava as divindades. Lélex® diz ter sido enviado por Piteu®!;
remete a historia para um tempo imemoravel, que ndo é o dele, e
para um espaco, onde nao habita. Mesmo assim, aparece como
testemunha — “Eu vi o local com os préprios olhos...” (v. 622) —
sobre os factos que nao presenciou, dando assim cariz de verdade a

uma narrativa ficcionada.

O enredo desenvolve-se nos montes da Frigia (da Grécia antiga),
que “Outrora era habitdvel, / hoje sdo dguas pejadas de mergansos
e galeirdes aqudticos” (Alberto, 2007, VIII, vv. 624-625), em
resultado de um diltvio provocado pelos deuses, como castigo pelas
mds atitudes da generalidade daquela populacdo, onde, ao tempo
da historia contada por Lélex, hd apenas “um carvalho junto a
uma tilia, rodeado de um muro a volta” (v. 622), morada de dois
corpos transfigurados e entrelacados no mundo vegetal, que foram
0s unicos a quem ndo foi aplicada a san¢do divina. Tanto o dilavio

como o castigo ndo sio introduzidos na versio sergiana.

Ovidio, tal como Anténio Sérgio, humaniza o sobrenatural: os

deuses Zeus e Hermes, disfarcados de seres humanos®?, sem asas,

Cf. Grimal (1992): “Lélex foi o primeiro rei de Lacdnia e tinha “nascido do solo”. (...) O mesmo
nome aparece igualmente nas lendas de Mégara, nas quais Lélex é considerado como filho de
Posidon e de Libia, vindo do Egito para reinar em Mégara...” (p. 273).

Cf. Grimal (1992): para melhor enquadramento histérico-cultural do conto em andlise, refira-
se que Piteu “Sucedeu a Trézen no trono da cidade de Trezena. Atribui-se-lhe nesta cidade a
criagdo do mais antigo templo grego, o de Apolo Teério” (p. 378).

O disfarce dos deuses em figuras humanas com o objetivo de conferirem o comportamento
das pessoas justifica-se. Era pratica comum entre os Gregos distinguirem a dignidade divina
da dignidade humana e, por vezes, os mortais eram apanhados de surpresa. Por exemplo,
Lourengo (2018), na Odisseia, da-nos conta como Ulisses, disfargado de mendigo, regressa
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descem a Terra para aferirem as qualidades, se boas ou mas,

dos frigios, principalmente se eram ou nao respeitadores dos
preceitos de xenia, fossem os estrangeiros pobres ou ricos, bem ou
andrajosamente vestidos. Porém, em Ovidio a alusdo a Hermes
ndo é explicita; é subentendida a partir da referéncia da sua filiagio
e atributos: “Certa ocasido, aqui chegaram Jupiter sob aparéncia
humana, / e, com o pai, o neto de Atlas, o deus do caduceu, sem as
asas” (Alberto, 2007, VIII, vv. 626-627).

d) O narrador alonga-se na caraterizagiao socioeconémica do casal,
que, no essencial, esta subentendidamente presente na obra do
século XX. Faz um implicito elogio do estoicismo dos conjuges,
referindo que ambos viveram sempre juntos, desde a mocidade, num
pobre casebre, mas felizes, em harmonia com a natureza, segundo o
ideal de tranquilidade, com bastante serenidade, muito humildes e
pobres, sem conflitos nem distingdes sociais, verificando-se entre eles
igualdade de género. Nos seguintes versos, o leitor extrai a primeira
licao de valores éticos da historia: “A pobreza, tinham-na tornado
leve, / assumindo-a e suportando-a com serena tranquilidade. / E de
nada vale procurardes buscar ali servos ou senhores: / os dois sdo a
familia toda, ambos obedecem e dao ordens” (Alberto, 2007, VIII,
vv. 633-636). Se bem que, por um lado, as duas personagens siao
cumpridoras dos preceitos divinos, por outro, nio fazem distingdo
da dignidade dos deuses em relagido a dos seres humanos, o que é

outra li¢io a tirar.

de Troia ao palacio de itaca, onde foi maltratado pelos pretendentes de Penélope. Um dos
mancebos do paldcio avisou um dos agressores de que poderiam estar perante um deus
disfarcado de homem: “Antinoo, fizeste mal em bater no infeliz viandante. / Insensato! E se ele
na verdade é um dos deuses do céu? / Pois os deuses, assemelhando-se a estranhos de terras
/ estrangeiras, sob todas as formas, visitam as cidades / para verem a insoléncia e a justica
dos homens” (vv. 483-487). Os Gregos, além de acreditarem na existéncia de mais do que um
deus (politeismo) e adorarem as entidades divinas instituidas, tinham fé no antropomorfismo
das divindades, que era uma particularidade daquele povo em relagdo as religiGes oficiais das
outras civilizagdes ao longo da histdria. Cf. Soares (2005, pp. 136-149).
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e) Ovidio descreve com detalhe a forma tio amavel, tio solicita e
tdo generosa como aquele simpdtico casal recebeu em casa os
referidos deuses, a exiguidade dos seus bens materiais, mas um
aproveitamento harmonioso dos recursos domésticos e da terra,
a qual tém forte apego, sem avareza, sem desperdicio, e tudo
muito limpinho: o banco coberto “com um pano grosseiro”
(Alberto, 2007, VIII, v. 640), onde, primeiramente, os seres
celestiais repousaram; “um potezito de bronze” (v. 645); Baucis
“corta entao folhas da couve que o esposo colhera na horta /
bem regada” (vv. 646-647); Filémon, com “uma forquilha de
dois dentes, tira / um coirato fumado de porco, que pendia da
enegrecida trave” (vv. 647 e 648); os pés dos deuses sao aquecidos
com dgua morna numa selha de madeira faia; “havia um leito,
de armacgao e pés de salgueiro; / sobre ele, um travesseiro cheio
com macios limos do rio” (vv. 655a-656b); “Estendem sobre
ele uma colcha com que s6 costumavam / cobri-lo em ocasides
festivas; mas até a colcha era velha / e de ma qualidade, ndo
destoando de um leito de salgueiro” (vv. 656-659), onde os deuses
se reclinaram; “Um dos trés pés da mesa é mais curto. / Um caco
iguala-o aos outros (vv. 661-662); “a mesa nivelada é limpa com
verdejante hortela” (v. 663); “loiga de barro” (v. 668); “fica na
mesa uma taca / de vinho, cinzelada na mesma “prata”, e copos
feitos em madeira de faia com um banho no interior de loira
cera” (vv. 668-670).

f) Tanto a versdo cldssica como a moderna dio-nos conta de que,
ndo obstante toda esta simplicidade de meios, os bondosos ancides
revelam, na verdade, uma admirdvel atitude de generosidade,
oferecendo aos deuses como gostariam que lhes fosse dado em
idénticas circunstancias, nao imaginando eles sequer que se tratava
de entidades celestiais. No entanto, as Metamorfoses descrevem ao

pormenor como Filémon e Biucis serviram os hospedes, com muita
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g)

h)

delicadeza, num agraddvel ambiente idilico, em que o essencial dos
recursos de que dispunham foi o bastante para os saciar: “azeitonas
bicolores da virginal Minerva / e bagas de corniso outonais em
conserva de limpido mosto, / e endivias e rabanetes e um certo tipo
de requeijdo, e ovos / levemente mexidos em brasa pouco quente”
(Alberto, 2007, VIII, vv. 664-667); “pratos bem quentes” (v. 671);
nozes; figos secos; timaras; “as ameixas e as magas perfumadas em
largas cestas, / e os cachos de uvas colhidos em purpureas videiras”
(vv. 675-677); alvo mel; etc.

O reconhecimento da condi¢ao divina de Zeus e de Hermes
acontece quando a cratera, que ja estava vazia, continua a encher-

se abundantemente de vinho, que até jd esbordava pela mesa e pelo
chiao: “Entretanto, os ancides veem a cratera, tantas vezes esvaziada,
/ encher-se espontaneamente, e que o vinho crescia por si s6. /
Aténitos com algo insélito, Baucis e o medroso Filémon / apavoram-
se e com as palmas das mios para o céu entoam / preces e rogam
perdao por tal refei¢do e tio mal preparada” (Alberto, 2007, VIII,
vv. 679-683) — Sérgio substitui o vinho por leite, como veremos. O
casal quis imolar o tnico ganso que tinham — um bem que lhe era
precioso —, como oferta e adora¢do aos deuses ali presentes, mas
estes ndo deixaram, outra passagem que, também, ndo aparece na

adaptagio infantojuvenil.

Embora seja um episédio ausente da obra de Sérgio, como
dissemos na alinea b), o narrador ovidiano faz uma referéncia
alargada a um diluvio provocado pelos mencionados deuses, como
castigo aos habitantes da Frigia — a exce¢do de Filémon e Biucis

-, por ndo terem respeitado um dos valores mais importantes
daquela civilizagdo, que é a hospitalidade. Antes disso, os deuses
convidam os dois velhinhos a deslocarem-se ao cimo do monte,

simbolo de perseveranca e de eternidade, de elevagdo da alma e
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de aproximagio ao céu, onde moram as divindades, longe dos
restantes frigios e dos seus atos, nio merecedores da piedade divina
e sobre 0s quais recaird uma calamidade severa. O dilavio varre
toda a populagio e os seus haveres: “tudo submerso por um lago”
(Alberto, 2007, VIII, v. 697), exceto o casal e o seu casebre, que

as divindades transformaram num templo: “Olhavam pasmados
para tal, choravam a sorte dos vizinhos, / quando o velho casebre,
pequenito até para os dois senhores, / se transforma num templo.
Colunas substituiram as estacas, / o colmo aloirou-se, o telhado vé-
se a rebrilhar de ouro, / as portas sdo cinzeladas, o chio revestido
de marmore” (vv. 698-702). Refira-se que a figura do dilavio tem
uma carga simbdlica muito forte, mesmo ainda no século XXI;
estd presente na tradi¢do religiosa dos cristdos, a partir de uma das
passagens do Antigo Testamento, descrita no livro do Génesis, que
¢ usada metaforicamente para transmitirem a mensagem de que

o mal serd anulado e o bem sera restaurado, no final dos tempos

(Apocalipse).

i) O bom caréter dos dois idosos é recompensado por Zeus e Hermes.
O “filho de Saturno” (Alberto, 2007, VIII, v. 703) — implicitamente,
subentende-se que é Zeus — pergunta-lhes entdao os seus desejos.
Filémon e Baucis ndo quiseram materialmente nada, expressaram
duas vontades que ilustram o seu desprendimento. De facto, ambos
quiseram ficar com a custédia do templo e ainda manifestaram a
vontade de se extinguirem fisicamente na mesma altura: “Pedimos
para sermos sacerdotes e velar pelo teu santudrio. / E ja que
passamos uma vida juntos, que seja a mesma hora / a levar-nos aos
dois, e que eu nunca chegue a ver a tumba / de minha esposa, nem
por ela eu venha a ser sepultado” (vv. 707-710). Nesta passagem,
¢ evidenciada a pietas por parte das duas personagens, que era um
dos preceitos do mundo antigo, e que, entre outros aspetos, designa,

fundamentalmente, a devocao, o culto e o dever do cumprimento
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j)

k)

A propdsito, refira-se, como exemplo, uma passagem da Eneida, de Virgilio, que nos da conta
da pietas no momento em que Eneias venera Jupiter (Zeus), pedindo-lhe ajuda e compaixdo
perante a impoténcia dos herdis humanos, seus companheiros de viagem maritima, que ndo
conseguiam extinguir o incéndio no barco: “Jupiter omnipotente, se ndo tens ainda édio, a um
s6 que seja / dos Troianos, se a tua antiga piedade tem em conta os padecimentos / humanos,
consente que as chamas se vdo embora / agora, 6 pai, e 0 pouco que sobra dos Teucros, livra-o
da morte” (André, 2020, V, vv. 687-690). A parte do capitulo da Eneida, de Virgilio, é retirada

dos preceitos religiosos; na tradi¢do crista quer dizer piedade® — esta

parte do episodio foi dispensada por Antonio Sérgio.

As duas versdes literdrias referem que Zeus e Jupiter fizeram a
vontade a Filémon e Baucis. Sempre com espirito de missdo e de
tranquilidade, ambos mantiveram a nobreza de cariter até ao fim
da sua existéncia carnal, ao servi¢o do sagrado “enquanto lhes foi
dado viver” (Alberto, 2007, VIII, v. 712), e, depois, perpetuaram-
na, por toda a eternidade: nio tiveram de enfrentar a morte
propriamente dita, mas uma transfiguracdo, uma metamorfose.
Transformaram-se simultaneamente em 4rvores (um carvalho e
uma tilia), em que os ramos, as copas, as grinaldas e a restante
folhagem se entrelagaram — Filémon e Bducis, abragados, vinculados
a natureza. “E ainda hoje os habitantes da Tinia / mostram ali dois
troncos vizinhos, nascidos dos dois corpos” (vv. 719-720). E ali
vivem eternamente juntos. Porém, como veremos, na adaptagdo
infantojuvenil, a generosidade do casal de velhinhos prolongar-se-a

para além da sua finitude fisica.

Como acima escrevemos, Filémon e Bducis é uma lenda em forma de
parabola, que nao se reporta a um mito propriamente dito. Veja-se
como, na parte final, o narrador deixa expresso o carater lenddrio
de um episddio, em que se fundem fic¢do e realidade: “Isto foi-me
contado por ancidos crediveis” (Alberto, 2007, VIII, v. 721).

de André (2020), que traduziu a obra para a lingua portuguesa.
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A adaptacio sergiana de Filémon e Bducis é, conforme os conceitos de intertextualidade
de Genette — que estuddmos no primeiro capitulo® —, uma transposic¢io (transformagio
simples e séria), incluindo a reducdo e concisdo, da narrativa de Ovidio.

Neste hipertexto para criangas, Sérgio teve o cuidado de fazer uma redugio
através da supressio de descri¢des abundantes e desnecessdrias presentes na versio
cldssica. Fé-lo numa narrativa rapida e fluente e optou pela utilizagao de uma linguagem
mais adequada a competéncia de um publico infantojuvenil, facilitando, assim, a sua
melhor compreensido de leitura. Comeca por fazer uma prévia introducdo espacio-
temporal e sobre os aspetos culturais dos antigos helenos.

“H4 muito, muito tempo...” (Sérgio, 2005b, p. 5) é a expressdo enfdtica que
abre este primeiro conto da coletinea, remetendo assim o tempo da a¢do no enredo
para um passado imemordavel. A localizacdo espacial — “vivia numa terra chamada a
Grécia um povo a que se dava o nome de Gregos” (p. 5) — é mencionada nas primeiras
linhas do conto, mas nido ficam logo delineadas as referéncias histérico-culturais
dessa civilizacao, isto é, “qual” a Grécia a que se refere o autor? Este ndo complica a
compreensdo do leitor quanto aos aspetos geograficos: ao contrario de Ovidio, s6 mais
tarde é que faz alusdo a Frigia (p. 8), porque tem a certeza de que as criangas nunca
ouviram falar daquela regido. Aqueloo, Lélex, Piteu e Pélops, desnecessarios na trama
infantil, ndo sio referidos®.

De facto, a marca desta narragao intemporal leva-nos a um passado ainda mais
remoto do que aquele em que decorre o enredo na histéria, ao referir o tempo de
uma agio peculiar e mdgica dos deuses, aludindo, assim, a crenga religiosa (politeista)
daquele povo, diferente da generalidade dos povos judaico-cristaos: “Acreditavam
os Gregos que havia muitos deuses, de quem contavam vdrias historias. As estdtuas
desses deuses guardavam-se em casas muito bonitas, que se chamavam templos, com

colunas em volta” (Sérgio, 2005b, pp. 5-6).

64 Cf. primeiro capitulo da presente dissertagao.

65 Os nomes de Aqueloo, Lélex, Piteu e de Pélops sdao mencionados na referida introdugdo
(Alberto, 2007, VIII, vv. 611-625) ao episddio ovidiano, em que o segundo assume o papel de
narrador. Fizemos referéncia a Lélex e Piteu nas notas de rodapé n.2s 60 e 61, respetivamente.
Aueloo, filho de Ixion surge, nesses catorze versos, como blasfemo, que ndo respeita as
divindades; Pélops é pai de Piteu, filho do antigo governador da Frigia, onde é situada a agdo
do enredo desta fabula idilica.
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Ora, o pequeno leitor cedo conclui estar perante o tempo de “era uma vez...”
— “Costumavam os Gregos contar histérias do tempo em que os deuses se faziam
parecidos com os homens e as mulheres” (Sérgio, 2005b, p. 6) —, de um tempo que nao
corresponde ao da histéria contada nem, muito menos, ao da sua contemporaneidade.
A crianga vai-se apercebendo da existéncia de referéncias distintivas do imagindrio
cldssico grego, sobre o qual, depois, podera receber mais informagdes pelo professor
ou pelos progenitores. O vestudrio e o calcado descritos sdo a primeira carateristica da

identidade dos Gregos antigos introduzida nesta versio:

Andavam vestidos com uma blusa comprida e sem mangas, que chegava
até os joelhos ou os pés, chamada tinica, de 12 ou de linho (ainda se nao
conhecia o algodao) e um manto, grande capa como a dos estudantes,
mas branca, que se enrolava a volta do corpo.

Nos pés usavam uns sapatos s6 com sola e umas correias, que prendiam

essa sola a perna. Chamam-se sanddlias os tais sapatos. (Sérgio, 2005b,
p.35)

A identificagao dos deuses intervenientes na historia, ao invés da versido ovidiana, é
mais abrangente, pois, aos nomes da mitologia grega, acrescentam-se entre parénteses
os correspondentes romanos: “Um dia o rei dos deuses, que se chamava Zeus (ou
Jupiter) falou a outro deus, que se chamava Hermes (ou Mercurio)” (Sérgio, 2005b,
p. 7). No texto moderno, o autor achou desnecessério fazer referéncia a filiacio de
Hermes, mas acrescentou Palas (ou Minerva), que ndo é referida no texto de Ovidio,
como filha de Jupiter, numa alusdo secundaria. Outra inovacdo é a mengao ao monte
Olimpo, muito alto, onde — acreditavam os Gregos — viviam as divindades. Como
mostrdmos em citagdo anterior, o antropomorfismo das entidades olimpicas mantém-
se no hipertexto, bem como a descri¢io da descida de Zeus e de Hermes a Terra,
disfarcados de humanos — o primeiro nivel de elementos magicos no reconto —, para
verificarem o comportamento das pessoas, que eram recompensadas com um prémio,
quando se portavam bem, e eram castigadas, quando faziam maldades: “~ Vamos la
abaixo aonde vivem os homens, a ver como eles se estio comportando” (p.8) — ordena

o rei dos deuses.
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Anténio Sérgio reitera o mau procedimento da generalidade da populacio,
que, violando a lei da hospitalidade, recusa dar acolhimento aos estrangeiros, “Como
vinham assim tdo mal vestidos, todos os tomaram por uns pobretdes” (Sérgio, 2005b,
p. 8). Este tltimo vocabulo, de cariz popular, tem uma mais vincada conotacdo de
baixa condi¢do social; o narrador do século XX, ao contrdrio do poeta romano,
adjetiva a populagiao com acentuado termo negativo: “as pessoas da terra eram gente
ma” (p. 8). O escritor portugués, em compara¢do com as Metamorfoses, acrescenta
vexames e maus-tratos sofridos pelos estrangeiros por parte de rapazinhos malcriados
e cdes que atacam por instinto: “Quando Jupiter e Mercurio passavam na rua, os
rapazinhos, que eram malcriados, trogavam deles; os cdes perseguiam-nos, sem que 0s
donos lhes fizessem sinal para se aquietarem”® (pp. 7-8).

O narrador quis vincar a diferenca entre a condi¢io humana (que, nos pés,
usa apenas sandalias) e a divina (que usa asas, por vezes com sandalias), ao incluir
uma ordem de Zeus. “Mercurio costumava usar umas sanddlias com duas asas, que o
ajudavam a andar muito depressa; e por isso Jupiter acrescentou: (...) — Mas nao leves,
Merctirio, as tuas sanddlias com duas asas, porque todos te conheceriam” (Sérgio,
2005b, p. 8). Outra inovagdo em relacdo ao texto do poeta romano, que reforga a
ideia do poder divino, ocorre quando Mercurio quis proceder a uma metamorfose
punitiva, ndo autorizada por Zeus, mais concretamente quando se deparam com a
troga dos mancebos e com o0s maus-tratos e perseguicdo dos caninos: “Mercurio, ao
ver isto, quis logo, fazé-los a todos estituas de pedra, tio zangado estava por os ver
tdo maus; Jupiter disse-lhe que tivesse paciéncia” (p. 9).

As duas personagens principais, Filémon e Bducis, sdo tratadas carinhosamente
pelo narrador, ao referir-se-lhes, por exemplo, como “tio pobrezinhos” (Sérgio,
2005b, p. 10), e, de forma mais popular, como “o velho e a velha” (p. 10). Esta é uma
alusdo de ndo menos estima, é perfeitamente entendida pelos leitores mais novos e é
usada em muitos contos populares.

Veja-se como Sérgio mantém a concisdo dos didlogos e das descri¢des ao longo

da obra, com a devida simplicidade. Por exemplo, descreve os templos como “casas

66 Cf. Lourengo (2018): “Ancido, na verdade os cdes te teriam dilacerado / num apice, e sobre
mim terias derramado censuras” (Canto 14, vv. 37-38). A parte do capitulo da Odisseia, de
Homero, é retirada de Lourengo (2018), que traduziu para a lingua portuguesa.
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muito bonitas (...) com colunas em volta” (Sérgio, 2005b, pp. 5-6); outro exemplo,
depois do bom acolhimento dos deuses por parte do casal de idosos, surge com a breve
descri¢ao da casa, dos bens exiguos do lar e da comida: “Banco tosco, casa muito
simples” (p. 10) — anteriormente, usa o termo “casita” (p. 10), em vez de “casebre”,
sendo o primeiro vocabulo mais leve e terno; “guisado, feito com pedacinhos de
carne, banha de porco, vinagre e sal; havia mel, leite e pao escuro” (p. 14). O reconto
repete as referéncias as excelentes qualidades humanas dos conjuges, da sua extrema
simpatia, bondade, generosidade e hospitalidade.

Anténio Sérgio, com preocupacdes pedagdgicas, traz para o livro uma
informacdo sobre outra particularidade dos helenos, que para as criangas serd uma
novidade: “Nesse tempo os Gregos, para comer a mesa, nao se sentavam em cadeiras;
estendiam-se num sofd, ou banco comprido, simples e sem costas” (Sérgio, 2005b,
p. 11).

No conto moderno, repete-se o segundo nivel de elementos magicos, quando se
d4 o reconhecimento dos deuses por parte do casal, em virtude de as entidades divinas
permitirem que a leiteira jorrasse continuadamente — o termo “leiteira” substitui
“cratera”, porque o significado deste nao seria decerto percetivel pelo pequeno leitor.
Desta vez, e como acima referimos, a bebida niao é vinho, é leite. Por outro lado, e
tal como também ja menciondmos, o autor procedeu a supressio da passagem onde é
referido ter havido um diltvio provocado pelos deuses que dizimou toda a populacdo
da Frigia. Nestas alteragcdes, Antonio Sérgio teve em conta que o publico-alvo da
histéria é o pequeno leitor, que ndo tem idade para consumir bebidas alcodlicas nem
para a “assistir” a descri¢des de ocorréncias desagradaveis — trata-se de formas de
autocensura, que aborddmos no primeiro capitulo®’.

Ao contrério da versio cldssica, a casita dos velhos pobrezinhos mantém-se até
ao fim da existéncia fisica de ambos, nio é transformada em templo (conforme a versiao
de Ovidio) e eles nao ficam com a custddia de algum imével sagrado, sendo, porém,
garantido o sustento suficiente para viverem, mas dentro do ideal de tranquilidade e
humildade a que estavam acostumados: “Vivam sempre muito amiguinhos; nunca

na leiteira lhes falte bom leite, por muito que o bebam; nunca se acabe o paozinho

67 Cf. primeiro capitulo da presente dissertagdo, cf. Maziero (2006) e Foucault (1996), no rodapé
n.2 27.
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escuro, por muito que o comam; e haja sempre alegria e sempre mel puro, das abelhas
que voam nesta casa feliz! E agora, digam que mais querem que facamos por vocés”
(Sérgio, 2005b, p. 17).

A recompensa concedida pelos deuses concretizou-se unicamente com a extin¢io
da vida fisica dos cOnjuges e a sua transformag¢io em duas arvores (sem alusdo a um
carvalho e a uma tilia) — do mundo animal para o vegetal —, ndo se verificando, como
referimos, o pedido de custddia religiosa. A descri¢do da transfiguragdo é muito bela:
“Mudavam de figura, transformavam-se em arvores: o cabelo em folhas, os bragos
em ramos, o fato em cortiga...” (Sérgio, 2005b, p. 18). E ha outras novidades em
comparacdo com a obra de Ovidio: por exemplo, na referéncia a que, mesmo depois da
morte aparente, Filémon e Baucis continuam a cumprir a lei da hospitalidade, sempre
ao servico dos outros, em virtude de, agora, no espaco que era a sua casinha, fazerem
sombra aos viajantes e, com o bulir das folhas provocado pelo vento, serem uma espécie
de ar condicionado para os referidos viandantes poderem descansar e refrescar-se.
Outro exemplo: ndo obstante o conto recorrer a mitologia, com alusio as divindades,
a obra sergiana, implicitamente, desvaloriza o conceito de eternidade, que é a pedra
basilar das religides; verifique-se a men¢do que faz quanto a vida dos conjuges depois
da transfiguracdo: “E assim ficaram, e cresceram a porta da casa durante muitos,
muitos anos, entrelacados os seus ramos, para dar sombra aos caminhantes” (p. 19).
Interpretamos “muitos, muitos anos” como um tempo muito longo, mas nio infinito;
vemos aqui a ideia de uma eternidade relativizada.

Na andlise deste hipertexto, reiteramos a percecdo dos aspetos ético-morais
constantes no hipotexto. No entanto, consideramos que ha no reconto uma inovada
mensagem, que vai ao encontro do idedrio pedagdgico de Antbénio Sérgio e da
sua filosofia politica: socialista utdpico, acreditava na mudang¢a do ser humano
através da educacdo e da bondade, ndo pelo confronto, tal como bondosos eram
Filémon e Biucis; sendo niao crente, nao se assumia como ateu € via no cristianismo
uma mensagem vdlida para a humaniza¢do da sociedade — vemos, no entanto, na
transfiguracdo dos velhinhos simpdticos como uma certa visao panteista, o apego
a natureza, da qual viemos fisicamente e para a qual, um dia, iremos. A supressio
da custédia religiosa a que nos referimos leva-nos a intuir a desvalorizagdo do

escritor portugués em relacdo ao sagrado como entidade suprema no dmbito da
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sua religiosidade pessoal, intrinseca ao espirito — o espiritualismo impessoal, a que

aludimos no segundo capitulo®®.

3.3.2.
HISTORIA DOS ARGONAUTAS

A Historia dos Argonautas é o segundo e o maior dos trés recontos da obra infantojuvenil
de Anténio Sérgio, que compreende 37 pdginas na edi¢do objeto do nosso estudo®.
Apesar de os mitos de Jasdo e de Medeia terem sido trabalhados poeticamente na obra
de Ovidio, o principal hipotexto da recriagdo sergiana parece ser sobretudo o Livro
IV da epopeia helenistica A Argondutica, de Apolénio de Rodes™. O procedimento
adaptativo do escritor portugués atesta uma finalidade didatica, ao dividir o seu conto
em 13 subcapitulos’, assente numa estrutura que permite a rece¢do da adaptagio de
forma aprazivel e breve, gragas a processos de reducdo, de concisido e de simplificagio
em cada episddio, bem como a supressoes de passagens do texto classico.

O tema” — o mito de Jasdo e dos Argonautas — é também bastante pedagdgico

68 Cf. segundo capitulo da presente dissertagado.

69 Conforme ja referimos, a obra que passaremos a citar enquanto hipertexto é a seguinte: Sérgio
(2015b).

70 A obra que passaremos a citar enquanto hipotexto é a seguinte: Rodrigues (1989).

71 O mito de Jasdo e de Medeia é também abordado por Ovidio no Livro VIl de Metamorfoses e

nas Herdides — Epistola XII. Na primeira obra, a filha de Eetes é mencionada numa subparte
(vv. 7-424) do referido Livro, enquanto o filho de Eson surge parcialmente, ou seja, apenas
na passagem (vv. 7-158) que relata o encantamento entre ambos, a paixdo, a ajuda da
princesa para que ele venga todas as provas tidas como impossiveis e o casamento dos dois;
depois disso, a figura de Jasdo vai-se diluindo na narrativa — como veremos mais a frente
nesta dissertagdo, e numa observagdo extra do mito desta relagdo amorosa, antes do final da
referida subparte do Livro VIl (vv. 346-349), Medeia, discipula de Hécate, induziu as filhas do
rei Pélias a tirarem a vida ao pai, de forma cruel.

72 A gldria de herdis antepassados é um tema que gozava de grande notoriedade na Antiguidade;
remetia os enredos das narrativas para um tempo muito anterior ao dos respetivos autores. Cf.
Rodrigues (1989): “... aqui vou celebrar os herdis antigos que navegaram na boa nau Argo pelo
estreito acima até ao mar Negro...” (p. 13). A parte d’A Argondutica, de Apolénio de Rodes é
retirada de Rodrigues (1989), autora da tradugdo romanceada para a lingua portuguesa — no
decurso desta dissertagao, passaremos a aludir o nome da tradutora aquando das citagdes
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e aliciante, ao proporcionar a crianga a leitura e/ou audi¢io de uma série de aventuras
e de suspense, passagens essas recriadas e ligadas numa s6 histéria, em que o elemento
maravilhoso, abracado ao poético e ao inverosimil, é um ingrediente prevalente numa
narrativa que, indo ao encontro do idedrio pedagdgico do escritor, prende a aten¢do
do pequeno leitor com espanto, encantamento, divertimento, curiosidade, entusiasmo
— enthousiasmos — e instiga a exploracio do conhecimento em relagido aos eventos
descritos e ao desenlace do “romance”.

O texto de Sérgio é, sem duvida, um exercicio de percecGes sensitivas para
as criangas, fundamental nesta fase de crescimento e de amadurecimento da sua
personalidade; faz-lhes despertar a sua propria imagina¢iao de leitura e a partilha
de afetos e emocdes com outros seres do seu convivio habitual — da mesma idade
ou adultos —, bem como os poe em contacto “direto” com a Antiguidade Classica,
nomeadamente grega.

A crianga, nessa “viagem” literdria a um mundo tdo remoto, a lugares — por
terra e por mar — com marcas culturais distintas, toma noc¢ao das dimensoes espacio-
temporais, singulares e diferentes das da nossa contemporaneidade. No entanto, a
nivel da narrativa, o tempo psicologico ndo se compadece com o tempo real — como
veremos mais a frente. A humaniza¢io do sobrenatural através do elemento magico,
como um elo que aproxima divindades a seres humanos, é prova disso, porque os
deuses sdo perenes, imortais. Ou seja, é um fenémeno simultineo de distincia e
de proximidade cronoldgicas: de distancia, porque se reporta a uma civilizagiao
presencialmente longinqua de nds, com costumes culturais e sociais diferentes dos de
hoje, apesar do seu legado; de proximidade, porque o leitor é convidado a entrar no
imaginario do reconto e, quando inserido nessa fic¢ao — que nao tem datas-limite —,
vive-o como se fosse agora, no presente mesmo.

Desta forma, as criangas sentem-se incluidas na vida com a responsabilidade

ético-moral de que terdo de coabitar com multiplas realidades culturais herdadas ao

da referida obra classica. A propdsito, refira-se também que este tema é, precisamente,
coincidente com o da Odisseia, que relata a perigosa viagem de regresso do rei Ulisses da
guerra de Troia a Itaca, ao seu paldcio, onde o espera a sua esposa, Penélope, enquanto na
histéria dos Argonautas Jasdo e os seus companheiros empreendem a dificilima expedi¢do de
Icolo a Cdlquida (de ida e volta), a fim de recuperarem o velo de ouro.
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longo da histéria da humanidade e que essa transmissdao patrimonial é o fio condutor
que une as geragdes umas as outras. Perceberdo ainda que o mundo nio é apenas a
aldeia, a vila ou a cidade onde se encontram enraizadas e que o seu tempo de vida é um
ponto de chegada e de inser¢io de um periodo histérico remoto. E, intrinsecamente a
esta dialética, entenderdo que ha valores humanos e universais irrefutaveis ao longo
da histéria da Humanidade.

Tal como refere Brasete (2021, p. 148), as criancgas, no decurso da leitura dos
principais veios tematicos desta adaptagdo de Antdénio Sérgio, vivenciam como as
personagens tiveram que enfrentar conflitos entre si e enormes tormentos € 0 modo
como os foram solucionando através de um conjunto de qualidades humanas -
como a amizade, a coragem, a bondade, a cooperagio e o beneficio, que se opdem,
respetivamente, a hostilidade, ao medo, a2 maldade, ao antagonismo e ao maleficio —,
qualidades essas associadas a gestos tio meritérios como a boa hospitalidade, o dar
bons conselhos e, por outro lado, a humildade de os seguir, como no caso em que Fineu,
mostrando a sua gratidao por o terem livrado das harpias, informou os nautas como
teriam de ultrapassar o estreito do Bosforo (Sérgio, 2015b, p. 33). Ao falarmos de
coragem, podemos, entre outros aspetos, associd-la a persisténcia e ao vigor constante
de Jasdo — do principio ao fim do enredo —, que ndo desanima, que nao desiste do
superlativo desiderato de recuperar o velo de ouro. A astiicia, como modo inteligente
e civilizado de contornar os obstaculos, é outro ingrediente que muito contribui
para o final feliz. A gratidao e a recompensa sio também outros valores a extrair do
reconto, por exemplo, no subcapitulo “De como o navio Argo passou entre as rochas
Simplégades” (Sérgio, 2015b, pp. 36-38), em que a pombinha é transformada em
constelacdo pela deusa Palas, hoje brilhante presenca no céu, como prémio por se ter
antecipado aos Argonautas na passagem entre as mencionadas rochas, ao conseguir
transpor essa enorme dificuldade e, desta forma, ter contribuido para que os herdis
alcangassem igual proeza; também a nau Argo foi transformada num corpo celeste,
ao qual “pertence a bela estrela Canopus” (Sérgio, 2015b, p. 58). Saliente-se também
que o recurso ao elemento sobrenatural, que, em principio e pela for¢a da logica, devia
opor-se ao fator natural, neste reconto afigura-se humanizado, como demonstraremos,
sendo o ingrediente imprescindivel, e até o mais decisivo, para o alcance do objetivo de

Jasdo através da figura de Medeia, sendo esta a personagem-chave para um desenlace
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feliz da histéria. Jasdo, s6 por si e pelos seus companheiros, teria enfrentado o fracasso

da cruzada.

O mito de Jasdo e dos Argonautas reporta-se a viagem — realizada por incumbéncia
ostensiva do rei Pélias sobre o primeiro — que empreenderam rumo a Célquida,
governada pelo rei Eetes, a fim de recuperarem o velo de ouro que tinha sido la
deixado por Frixo (essa reliquia concedia poder e riqueza a quem a possuisse). Pélias
era tio de Jasdo e temeu a concretizagdo de uma profecia de que perderia o reino por
causa de um homem que havia de se lhe apresentar, no paldcio, com um pé descal¢o.
Ora, Jasdo, um dia, convidado pelo tio para um jantar, chegou a casa real sem uma
das sandalias, que perdera ao atravessar um riacho. Pélias lembrou-se da profecia,
assustou-se momentaneamente ¢ mandou o sobrinho embora; s6 o aceitaria se lhe

entregasse o velo de ouro (Sérgio, 2015b, pp. 24 € 26).

Como haveria este grupo de herdis de enfrentar tamanho desafio? Essa viagem, que
se supunha que nio seria concluida com éxito, porque era previsto que, ao longo
da navegacdo pelo Mar Negro, iria encontrar grandes tormentas, rochas movedigas,
figuras grotescas e medonhas, aves imundas com pele de ferro e touros de bronze
incandescentes, guerreiros nascidos do solo, entre outros obstdculos — todos eles
considerados insuperaveis e apenas vencidos com a ajuda de Medeia. Uma Medeia
diferente...

De facto, Anténio Sérgio apresenta-nos uma personagem distinta da que nos
aparece na tradicdo classica; ela ja ndo é a discipula de Hécate, ja ndo é a figura
ardilosa, a feiticeira, a manipuladora e manipulada por outros seres divinos. Esta
Medeia é mais humana e humanizadora, é afdvel, sincera, confeciona as suas pogdes
magicas a partir de produtos naturais (por exemplo, bolos de mel com ervas, a fazerem

crescer dgua na boca do dragido, que, agora, e num rasgo de originalidade de Sérgio,

73 O rei Pélias tinha conquistado o poder politico na cidade de lolco, na regido da Tessalia, depois
de ter derrubado Esén, que era seu irmdo e pai de Jasdo, mas, um dia, tendo consultado um
oraculo, fora advertido do que Ihe estava reservado, no futuro: um mau acontecimento vindo
de um homem que se apresentaria diante dele apenas com uma sandalia (Rodrigues, 1989. I,
p. 13).
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se apresenta como um animal guloso, dvido de doguras). Igualmente desobediente em
relagdo aos designios do pai, esta Medeia mantém a mesma postura, ndo por razdes
estratégicas para a sua propria sobrevivéncia e integridade fisica, mas num gesto de
cumplicidade coletiva para salvar a companhia dos marinheiros de um precipicio fatal,
como se se tratasse de um imperativo nacional da Grécia. Esta Medeia ndo invoca
os espiritos da Morte nem os cdes velozes do Hades (Rodrigues, 1989, IV). Os seus
poderes magicos sdo benignos e nio os usa em proveito proprio; aplica-os generosa
e solidariamente em nome da justi¢a e de auxilio humanitirio. Esta jovem Medeia
casa, também, com Jasdo, mas sem hesitacdes e ndo por razoes estratégicas; casa
mesmo por amor — um amor sincero e cindido, tal como nos contos de fadas, préprio
dos contos tradicionais — e, ainda, é caridosa para com o velho sogro. O escritor
portugués parece ter optado pela versao de Hesiodo, na qual a boda nupcial se realiza
no final da viagem”™. Resgatado o velo de ouro, “Medeia veio também, casou com
Jasdo, e acompanhou-o, a ele e aos Argonautas, na sua viagem de volta para a Grécia”
(Sérgio, 2015b, p. 55). Entretanto, Pélias morre tranquilamente... Tranquilamente,
sim, porque Anténio Sérgio, na sua adaptacdo, excluiu um episédio sangrento narrado
na tradi¢do cldssica, mais concretamente nas Metamorfoses, de Ovidio, que ‘afetaria’
o pequeno leitor e nao abonaria em nada em favor da figura docil da “sua” Medeia.

A personagem de Ovidio, discipula de Hécate, induziu as filhas do rei Pélias a tirarem

74 Tal como na versdo sergiana, a Teogonia, de Hesiodo, situa o casamento de Jasdo e de Medeia
no final da viagem. Cf. Torrano (2007): “Virgem do rei Eetes sustentado por Zeus, / 0 Esénida por
designios dos Deuses perenes / levou-a de Eetes apds cumprir gemidosas provas, / as muitas
impostas pelo grande rei soberbo / o insolente Pélias estulto e de obras brutais. / Cumpriu-as,
e chegou a lolco apds muito penar / o Esénida, levando em seu navio veloz / a virgem de olhos
vivos, e desposou-a florescente” (vv. 992-999). A parte dos versos de Teogonia, de Pindaro,
aqui citada, é retirada de Torrano (2007), que traduziu a obra para a lingua portuguesa. Em
Apoldnio de Rodes, a boda nupcial foi realizada por interesse estratégico dos noivos, antes da
viagem de regresso a Icolo, em sigilo e apressadamente, a fim de provarem ao rei Alcinoo o
estado civil de Medeia e, desta forma, ndo a entregarem a seu pai, o rei Eetes. A cerimonia foi
celebrada de noite, na caverna sagrada de Mdcris, filha de Aristeu, o pastor amante do mel.
O leito dos noivos foi coberto pelo luminoso velo de ouro, para honrar o casamento e torna-
lo famoso na histéria. Alcinoo comunicou a armada da Cdlquida da decisdo de ndo entregar
Medeia, afirmando que ndo iria quebrar o juramento que tinha feito — que ndo a entregaria se
ela fosse casada. (Rodrigues, 1989, IV, pp. 163-164).
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a vida ao pai, de forma cruel””. Com a morte de Pélias, o trono pertence de volta ao
seu irmdo, Eson, pai de Jasio. E entdo que a versio sergiana nos apresenta outra
passagem inédita no enredo: Medeia, fazendo uso dos seus poderes magicos para bem
dos outros, é portadora de sentimentos e atos meritorios, de humanismo, de bondade:
«

. 0 pai de Jasdo é que passou a ser rei. Viveu muito tempo, porque a sua nora

Medeia lhe dava muito bons remédios, sempre que ele adoecia” (Sérgio, 2015b, p. 58).

Refira-se que as principais fontes deste mito remontam a um ciclo de lendas locais
muito antigas (portanto, de tradi¢do oral) de tempos imemordveis’®, anteriores mesmo
a Odisseia. Estabelecendo uma linha cronoldgica até a proximidade dos nossos dias,
poder-se-a dizer que essas fontes estdo presentes no Canto 12, vv. 59-72, da referida
obra homérica (fixada pela escrita no século VIII a.C.); na Teogonia — Origem dos
Deuses (vv. 992-1002), de Hesiodo (c. de 700 a.C.), como também mencionidmos; na
longa ode IV Pitica, de Pindaro (séculos VI a.C.-V a.C.); nas Histérias, de Herodoto,
e na Medeia”, de Euripides (ambos do século V a.C.); no Idilio XIII e no Idilio XXII,
de Teocrito (séculos IV a.C. e Il a.C.); n’A Argondutica, de Apolénio de Rodes
(século IIT a.C.); nos Cantos Argonduticos, de Gaio Valério Flaco (século I d.C.); nas
Metamorfoses (Livro VII), de Ovidio (séculos I a.C. e I d.C.); e, entre outras obras, na
Biblioteca (vv. 16-28), de Apolodoro (séculos I d.C. e IT d.C.).

75 Cf. Alberto (2007): “Que fazeis, minhas filhas? Quem vos arma contra a vida / de vosso pai?
Os bragos e a coragem delas esmoreceram. / la dizer mais, quando a da Célquida lhe cortou a
garganta / e a fala, e mergulhou o corpo retalhado na dgua a ferver” (VII, 346-349).

76 Grimal (1992), relativamente as fontes do mito em estudo, esclarece: “Esta lenda, muito
complexa, é anterior, no seu nucleo original, a redagdo da Odisseia, que conhece as exploragdes
de Jasdo. Para nos, ela é célebre principalmente por causa do longo poema erudito de Apoldnio
de Rodes, que a narra em pormenor. Na Antiguidade, ela conheceu uma grande popularidade;
acaba por construir um ciclo ao qual se ligaram, de uma forma ou de outra, um grande nimero
de lendas locais. Tal como dos Poemas Homéricos, também das aventuras da Argo se tiraram
pecas de teatro, poemas de toda a espécie. O romance de Medeia, sobretudo, seduziu os
poetas” (p. 45).

77 N&o obstante A Argondutica ser posterior a Medeia de Euripides, Apoldnio de Rodes descreve
acontecimentos anteriores aos da referida tragédia. Além disso, e ainda a propdsito do mito
de Jasdo e da viagem dos nautas, podemos acrescentar mais duas tragédias, ambas também
intituladas Medeia — uma de Séfocles (século V a.C.) e outra de Esquilo (séculos VI a.C. e V
a.C.).
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Desde a Antiguidade até aos nossos dias, a saga de Jasdo e dos seus companheiros tem
apaixonado muitos poetas e artistas em geral: por exemplo, na pintura e na cerimica
da Antiguidade encontramos registos da referida viagem; na literatura, Inferno, de
Dante (séculos XIII e XIV), é uma das obras de vulto que contém referéncias ao tema;
no cinema, entre outras producées, encontramos um filme de 1963, Jason and the
Argonauts’®, do realizador Don Chaffey; de 2000, deslindamos, na TV, uma minissérie
também intitulada Jason and the Argonauts™ e realizada por Nick Willing; e, na musica,
em 2014, com a edi¢do do disco ARGYS, da guitarrista portuguesa Luisa Amaro, que,
em dez temas musicais nao focalizados em pormenor nos episddios da Argondutica,
faz uma apropriacdo alargada inspirando-se na mistica desta expedi¢io, associando-a
a temas como o cdo de Ulisses e a errancia do her6i homérico pelo Mediterraneo, num
espaco geografico imagindrio que vai até a identidade dos povos mais a ocidente, por
exemplo, Lisboa®.

Refira-se que cada uma destas obras tem as suas particularidades, resultantes
da intrinseca criatividade do respetivo autor, em consonancia com processos de
intertextualidade — de apropria¢do, de adaptagio e de recriacdo do mito, que, s6 desta

forma, o perpetuam e o atualizam ao longo dos milénios.

78 Chaffey, D. (1963). Jason and the Argonauts. (Youtube, 2021, janeiro 09). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=P14Zxr3WOSw&t=4763s

79 Willing, N. (2000). Jason and the Argonauts. (Youtube, 2021, margo 03). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=TdTAnUiApgM

80 O escritor e ensaista Adalberto Alves refere em depoimento assinado no respetivo CD: “Se
Argos fica na Grécia, Lisboa (Olissipone, a cidade de Ulisses), ndo geografica, mas mitica e
civilizacionalmente, é o extremo ocidental do Mediterraneo, esse mar-nag¢ado que Luisa Amaro
ama por todos nds e que ainda precisa de ser descoberto pela Europa do Norte”. No disco em
referéncia, editado pela Althum.com (Lisboa), Luisa Amaro integra um quarteto internacional:
com o portugués Gongalo Lopes (clarinete baixo), o italiano Enrico Bindocci (piano) e a cantora
cipriota Kyriacoula Constantinou, que canta em italiano, grego e cipriota. Disponivel em:
https://www.althum.com/argvs.com/Argvs/57A19B89-87F2-4ACD-B3CE-47COE1625BE1.html
O mito de Jasdo aparece noutras obras classicas e modernas, ndo sé diretamente no contexto
da saga maritima, mas no que respeita a relagdio com Medeia, por exemplo, Os Encantos de
Medeia (1735), de Anténio José da Silva, uma 6pera composta por onze cenas; Desmesura —
Exercicio com Medeia (2006), de Hélia Correia, uma leitura de rece¢do de Medeia, de Euripides,
estreada em palco em 2019, em Coimbra; e a peca dramatica Gota d’Agua (1975), de Chico
Buarque e Paulo Fontes, publicada em livro nesse ano.
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Conforme os conceitos de intertextualidade enunciados por Genette — que evidenciamos
no primeiro capitulo —, Anténio Sérgio, na Historia dos Argonautas, procedeu a uma
adaptacdo da epopeia de Apoldnio, principalmente do Livro IV, lancando mao de
mecanismos intratextuais apropriados a um recetor infantojuvenil. Como ja referimos,
a vertente criativa e trasnformacional do autor portugués espelha-se nos processos de
reducdo, de concisdo e de simplificacdo de cada episddio, bem como na supressao de
abundantes passos do que consideramos o texto-fonte; fé-lo numa versdo ainda mais
romanceada, num exercicio que demonstra bem o talento do adaptador.

Na verdade, o escritor teve o mérito de fazer desta adaptacio uma obra-prima
infantojuvenil, gragas ao rigor sintético que empregou, ao uso criterioso de uma
linguagem apropriada a criangas, ao conhecimento rigoroso da cultura classica, a
sua peculiar sensibilidade, clarividéncia, clareza, imaginacdo, que se transformam em
“toques de originalidade e renova¢ao” (Brasete, 2021, p. 147) em relacdo a versdo do
modelo canénico.

A metodologia de narragdo cronoldgica de forma sequencial, estruturando
logicamente os eventos do enredo do principio ao fim, com a inclusdo inédita do
primeiro dos 13 subcapitulos, “De como o carneiro do velo de oiro salvou Fricso”
(Sérgio, 2015b, p. 21), é a primeira marca de originalidade do escritor-adaptador,
que assim se distancia de Apol6nio de Rodes, de Ovidio e de outros autores cldssicos.
Por exemplo, A Argondutica, apesar de ndo se tratar de uma epopeia tradicional,
mas de um texto épico tripartido, apresenta um plano discursivo in medias res — ou
seja, esse texto épico abre com um substrato mitico-lendério que o autor ndo expde,
recorrendo a paralipse, uma forma de fingimento de abordagem. Por sua vez, Sérgio
coloca esse precedente remoto — i illo tempore —, usando-o como introdugdo, fazendo
logo a devida analepse explicativa de uma anacronia, processo com o qual abre a
narrativa e esclarece o mito dos irmdos Frixo®! (que Sérgio grafa Frisco) e Hele, filhos
de Atamante e Néfele. O pai veio a contrair segundas nidpcias, com Ino, e, a conselho

desta, quis sacrificar os seus filhos®? em adora¢do a Zeus. Este recusou a oferenda.

81 Cf. Grimal (1992, pp. 178-179).

82 Antonio Sérgio refere no hipertexto que, por indicagdo da mulher do rei, Frisco é o Unico dos
irmdos visado para o sacrificio a Zeus (Sérgio, 2015b, p. 21).
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Uma divindade® ofereceu aos dois irmaos um carneiro alado de velo de ouro, a fim de
os livrar de tal sacrificio. As criangas, montadas no dorso do animal voador, fugiram
de Orcoémeno rumo ao oriente, mas, durante essa viagem aérea, Hele desequilibrou-
se, caiu ao mar e morreu afogada. Frixo chegou a Coélquida, governada por Eetes.
A crianga obteve do rei o melhor acolhimento e, depois de chegar a vida adulta, o
monarca deu-lhe uma das suas filhas, Calciope, em casamento. Em gesto de troca,
Frixo imolou o carneiro e ofereceu a Eetes o velo de ouro; o rei consagrou a oferta a
Ares, prendeu-o a um carvalho do bosque sagrado a este deus, tendo ficado a reliquia
a guarda de um dragao®. Na epopeia de Apoldnio, esta paralipse s6 é desvendada no
final do segundo livro, na voz de Argo®, que revela a genealogia de Jasdo, origindrio
de Tolco, filho de Eson e descendente de Folo.

No subcapitulo inicial da versdo infantojuvenil, com uma abertura claramente
inédita, o escritor portugués nio forneceu tantas explica¢des, resumiu o mito dos
dois irmdos numa “penada” de palavras, fazendo referéncia, essencialmente, a Grécia
antiga, a um rei e a uma rainha (sem especificar os nomes), a Frisco e a Hele, ao deus
Hermes, ao carneiro com velo de oiro, a viagem ao reino da Célquida, ao carvalho e
ao dragdo (Sérgio, 2015b, pp. 21 e 23).

83 Ha varias versdes do mito; Antonio Sérgio optou pela que refere que o velo de ouro recebido
por Frixo e Hele foi oferecido por Hermes através da made das duas criangas, Néfele.

84 A inclusdo de um dragdo como guardido de um tesouro faz parte de uma tradicdo muito
antiga. Cf. Tarrio (2014): “a contaminagdo possivelmente foi induzida pelas lendas locais sobre
divindades aqudticas devoradoras de homens, isto é, deriva paralelamente da mitologia local,
ou autdctone...” (p. 398).

85 Cf. Rodrigues (1989): Argo afirma: “— Certamente ouvistes contar que um edlio chamado Frixo
chegou a Ea vindo de Hela. Chegou a cidade de Eetes montado num carneiro que Hermes
transformara em ouro... ainda se pode ver o seu velo, estendido nos frondosos ramos de
um carvalho. Frixo sacrificou o carneiro, por sugestdo deste proprio, exclusivamente a Zeus,
porque ele é o deus dos fugitivos; e Eetes recebeu-o bem no seu palacio e casou-o com toda a
boa vontade com a sua filha, Calciope, sem exigir as dadivas usuais. Esses dois foram os nossos
pais. Frixo envelheceu e morreu no palacio de Eetes e agora satisfazemos os seus desejos
viajando para Orcémeno, a fim de tomarmos posse dos bens do nosso avé Atamas. (...) //
Jasdo pensou no que ouvira e chegou a uma conclus3o: // —(...) sois parentes meus do lado do
meu pai. Creteu e Atamas eram irm3os; eu sou neto de Creteu e viajo como Frixo de Hel para
a cidade de Eetes com estes companheiros” (Il, pp. 85-86).
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A clareza foi um dos imperativos do adaptador no decurso da sua versdo dessa histéoria
antiga, exemplificando, fazendo comparagdes e esclarecendo ideias e imagens. Damos
alguns exemplos: explicou que o velo de oiro quer dizer “1a de oiro” (Sérgio, 2015b,
p. 21); num exercicio de aproximar a ficgdo da realidade, elucidou sobre a hipérbole
do voo deste tesouro com a comparacio de que o mesmo “podia andar pelo ar,
como um passaro ou um aeroplano” (Sérgio, 2015b, p. 21); esclareceu uma logica de
parentesco: o “rei tinha um sobrinho que se chamava Jasdo e era filho de um irmio
do rei” (Sérgio, 2015b, p. 24); numa referéncia entre paréntesis, fez uma comparagao
do cal¢ado dos helenos do periodo cldssico: “Os Gregos usavam uns sapatos s6 com
sola, a que se chama sanddlias, e que eram presos ao pé por corddes” (Sérgio, 2015b,
pp- 24 e 26); elucidou sobre a razio do nome da nau que transportava os heréis: “O
navio chamava-se Argo, e por isso se deu o nome dos Argonautas (que quer dizer:
“marinheiros de Argo”)” (Sérgio, 2015b, p. 28); evidenciou que Zeus é “o mais
poderoso dos deuses” (Sérgio, 2015b, p. 29); ilustrou imagisticamente a imponéncia
em altura das rochas Simplégades com o seguinte simile: “Essas rochas eram mais
altas que trés vezes a torre de uma igreja e muito compridas” (Sérgio, 2015b, p. 33);
os touros “langavam fogo e fumo pela boca e pelas ventas, como se tivessem 14 dentro
a fornalha de uma maquina a vapor” (Sérgio, 2015b, p. 45), que é uma comparagio
eficaz e prosaica; e, entre outras passagens, quando, noutro exercicio de aproximar a
ficgdo da realidade, compara o descanso de Jasdo, depois de este ter semeado os dentes
de dragio, a sesta dos trabalhadores rurais: “E, como estava cansado, foi deitar-se,
como os trabalhadores do campo quando vdo para a sesta” (Sérgio, 2015b, p. 47).

Outras particularidades, mas a nivel linguistico, nomeadamente de uso popular,
existentes no hipertexto sergiano tornam ainda mais transparente e compreensivel a
sua leitura: por exemplo, os vocabulos “riacho” (Sérgio, 2015b, p. 26), “coiraga”
(Sérgio, 2015b, p. 42), “cachaco” e “rabi¢a” (Sérgio, 2015b, p. 46).

H4 partes presentes no texto que nos sensibilizam, ora pela compaixio, ora
pela ternura e pelo amor, ora pela generosidade — partes que, sem ddvida, prendem a
aten¢do e o gosto do leitor. Por exemplo: “Frisco chorou muito a perda da irmazinha”
(Sérgio, 2015b, p. 23) — o autor compara o grau de grandeza do choro de Frisco
com o diminutivo carinhoso de “irma”, frase que causa compaixao; Fineu “estava ja

quase morto de fome” (Sérgio, 2015b, p. 32) — uma descri¢io que também motiva a
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compaixdo; o diminutivo de pomba, “pombinha” (Sérgio, 2015b, pp. 36 e 38), que
ndo é uma expressdo de pequenez, mas de carinho; e “Medeia, filha do rei Eetes, viu
Jasdo e ficou gostando dele. Fazia-lhe pena que os toiros ou os guerreiros o matassem”
(Sérgio, 2015b, p. 42), a alusdo da primeira frase revela o encantamento da princesa
que vai resultar em amor e casamento; a segunda frase testemunha a generosidade

sincera da mesma em querer salvar Jasio.

Como ja procuramos mostrar, este reconto € rico em imagens € em comparagoes, num
processo conciso e suculento dos recursos ja mencionados, tanto mais tendo em conta a
economia linguistica a que um autor infantojuvenil tem que se esfor¢ar. Anténio Sérgio
conseguiu isso magistralmente, assim como dotou de uma espécie “de movimento”
filmico as partes mais cruciais do enredo para um feliz e célere desenlace, despertando
assim maior interesse, uma instantanea curiosidade, ou seja, o empolgamento do leitor.
Por exemplo, atente-se 4 economia frasica da narrativa: “os remos vergavam; o mar

cobria-se de espuma; o navio tremia todo” (Sérgio, 2015b, p. 38).

Observe-se um exemplo do criterioso cuidado de Anténio Sérgio no uso da linguagem,
tanto a nivel da competéncia linguistica como em relacdo as estratégias de comunicacao

adequada, em virtude de ser direcionada as criangas:

Havia na Grécia antiga um rei e uma rainha que tinham um filho, que
se chamava Frisco, e uma filha, que se chamava Hele. Quando a rainha
morreu, 0 pai casou com outra mulher, que tratava muito mal as criangas.
Um dia a md mulher do rei quis matar o pequeno Frisco...” (Sérgio,
2015b, p. 21)

Essa ma mulher, que tratava muito mal as criangas, é esposa do pai de Frisco, mas o autor
evitou resumir a expressao a um vocabulo, “madrasta”, porque, tratando-se de uma
senhora m4, essa alusdo poderia induzir nos pequenos leitores o ja enraizado esteredtipo
social — e até linguistico — de que as madrastas, geralmente, nio sdo boas pessoas com
os enteados. Por outro lado, o autor ndo se furtou a usar o verbo “matar”, porque a

referéncia situa-se num plano passivo no contexto do enredo, no aludido precedente
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remoto — in illo tempore —, ndo causando, com isso, a0s mais novos qualquer choque
emocional; quando muito, uma pequena apreensio. Também usou o verbo “matar”
noutras partes do texto, mas, também ai, nao pretendia causar uma dolorosa impressao
ao leitor, porque as respetivas ocorréncias surgem-nos bem contextualizadas. Ora veja-
se, referindo-se as harpias: “Os Argonautas puxaram das espadas para as matar ou
afugentar, mas nao puderam consegui-lo” (Sérgio, 2015b, p. 32); “o mau rei Eetes (...)
supunha que os toiros matariam Jasio” (Sérgio, 2015b, p. 45); falando dos guerreiros
armados, diz: “eles batalhavam, matando-se uns aos outros” (Sérgio, 2015b, p. 52); e
“Q dragdo nunca dormia e matava todas as pessoas que queriam pegar no velo de oiro,
menos o rei Eetes” (Sérgio, 2015b, p. 53). A relativizagdo das expressdes de violéncia
mortifera encontramo-la no facto de as harpias ndo terem sido diretamente mortas:
cairam ao mar, onde se afogaram®; a morte dos guerreiros em combate entre si € uma
imagem que transcende a realidade literal, pertence ao maravilhoso e ao inverosimil,
ndo causando propriamente choque na crianca; e o facto de o dragdo eliminar quem
se aproximasse do velo de ouro é uma referéncia passiva e também fantastica, ndo
documenta sequer um ato violentamente cometido.

Desta forma, Anténio Sérgio demonstrou que, mesmo num texto para a infincia,
se pode falar da morte e da violéncia (suavizada ou relativizada), e que esta é um aspeto
indesejdvel — melhor dizendo, é o retrato das personagens portadoras de maldade, sendo
esta superada por valores ético-morais elevados, transmissores de harmonia e de justica, e
ndo de forma punitiva e vingadora. Exemplifiquemos como o autor do reconto em aprego
- no subcapitulo que narra o inicio da partida dos nautas rumo a Célquida e em que,
antes disso, logo na abertura, Jasio apela a adesdo de herdis corajosos que 0 acompanhem
nessa aventura — ilustrou benignamente os homens maus, contextualizando-os numa
compara¢do com o instinto animal, nio se extraindo, deste modo, qualquer atitude de
juizos de valor nem propdsitos moralistas ou discursos laudatérios de pregagio, o que vai
ao encontro do que teorizimos no primeiro capitulo®”: “Visto que para se poder trazer

o velo de oiro era preciso combater com animais ferozes e com homens maus, Jasdo fez

86 Ao contrério da adaptagdo infantojuvenil em estudo, na versao classica de Apoldnio de Rodes as
harpias ndo morreram: fugiram e refugiaram-se na gruta de Creta de Minos, sob o olhar atento de
iris. As harpias, nunca mais foi permitido acercarem-se de Fineu (Rodrigues, 1989, II, pp. 60-61).

87 Subcapitulo 1.2.2. desta dissertagdo.
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perguntar por toda a Grécia quem é que queria acompanhd-lo” (Sérgio, 2015b, p. 27).
A bondade vence nio pelo discurso proselitista do autor-narrador, mas pelo
testemunho das boas intengdes e de boas atitudes das personagens, como no caso de
Medeia, que se entregou generosamente a causa de salvar Jasdo, vindo a formar com ele
um encantador e genuino casamento, sendo ela, portanto, a personagem-chave para a
resolucio feliz dos obstaculos do filho de Eson e dos outros nautas. Convira realgar que o
nosso escritor, ndo obstante reportar-se a um hipotexto épico, no qual a crueldade humana
¢ um elemento indispensdvel como antitese para uma sintese geral, conclusiva, teve o
extremo cuidado, e foi eximio como vimos atrds, em suprimir descri¢oes sangrentas que
se afigurassem como vivéncias em tempo real na diegese do enredo. Referimo-nos, mais
concretamente, aos homicidios individualmente cometidos no decurso da epopeia. Tais
descrigoes, se fossem incluidas, seriam desnecessdrias na estrutura textual da adaptagio e
chocantes dentro do imaginario infantojuvenil — portanto, antipedagdgicas. Por exemplo,

ndo introduziu a morte de Absirto — eticamente, mais grave, cobarde mesmo® — a do

88 Cf. Apoldnio, no Livro IV da sua epopeia, descreve os contornos do assassinio de Absirto, filho do
rei Eetes, da Colquida, e irmdo de Medeia: depois de Jasdo e os Argonautas terem recuperado
o velo de ouro com a ajuda da jovem princesa, zarparam todos pelo rio até ao mar Crono
(Adriatico Norte) para a viagem de regresso a Icolo. Foram perseguidos, pois Eetes e os seus
homens queriam resgatar a filha do rei, até que a armada comandada por Absirto conseguiu
langar o panico na embocadura maritima. Os Argonautas, face a sua inferioridade numérica,
evitaram o confronto, tentaram um acordo: ficarem com o velo, mas entregarem Medeia nas
maos do rei Eetes, que faria com a filha o que quisesse. A princesa ficou assustada e enfurecida
e repreendeu severamente Jasdo, lembrando-lhe que foi ela quem o ajudou na luta contra os
touros e na recuperagdo do velo. A princesa propds entdo a Jasdo montarem uma armadilha ao
irm3o para o assassinarem. Ela mesmo enviou a Absirto um recado, pedindo para se encontrar
com ele, & noite, no templo Artemis, numa ilha. No seu plano de engodo, alegou que pretendia
roubar o velocino de ouro e regressar com o irmdo ao palacio do pai e que ambos tinham que
conversar sobre esse assunto. A jovem reforgou estas palavras com magia, a fim de a proposta
ser aceite. Chegados ao local sagrado, Jasdo matou Absirto na presenca de Medeia (Rodrigues,
1989, IV, pp. 141-145). A titulo de curiosidade, refira-se que nos Cantos Argonduticos, do poeta
latino Gaio Valérico Flaco, do século | d.C., ao contrario da versdo de Apoldnio, Jasdo decide
devolver Medeia a Absirto, irmdo dela, pressionado que estava perante o cerco do exército da
Colquida, por um lado, e pelos outros argonautas, que temiam ser dizimados: “Jasdo hesita
ante a ameaca e a ira dos Colcos. / Pudor, de um lado, e a decisdo dos seus, do outro, / O
oprimem, mas tenta afagé-la em seus solugos. / Ele mesmo, a gemer, falando abranda os ditos:
“Crés que eu 0 merega, ou que deseje, tudo assim”?” (Junior [2010]. 2013, VIII, vv. 463a-467).
A parte dos versos de Cantos Argonduticos, de Gaio Valérico Flaco, aqui aludida, é retirada de
Junior ([2010]. 2013), que traduziu a obra para a lingua portuguesa.
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rei Amico®, assassinado por Polideuces (Pélux), depois de ter desafiado o grupo de

navegadores para um combate de boxe; nem a do rei Cizico®, morto involuntariamente

por Jasdo, facto que levou a rainha a pdr termo a vida. Outro exemplo: o autor da

adaptagdo também ndo inclui — alids, ndo seria adequado para criangas — os eventos

narrados apés a primeira paragem dos Argonautas no decurso da navegacdo, na praia

de Lemnos'.

89

90

91

Apoldnio de Rodes abre o Livro Il d” A Argondutica com o relato da paragem da nau Argo na
praia da Bebricia, onde Jasdo e os seus companheiros sdo muito mal acolhidos pelo rei local,
Amico. Este comportava-se como o maior fanfarrdo do mundo, pessoa dos piores modos, de
grande brutalidade, autor de numerosos assassinios. Tinha o costume de ndo consentir que
ninguém saisse do seu pais sem que primeiro travasse com ele um combate de boxe, nem
que fosse um visitante estrangeiro. Ao aperceber-se da presenga dos Argonautas, desafiou-os
a escolherem o membro mais valente para uma sessdo de pugilato. Polideuces prontificou-
se a esse desafio, vence a disputa e mata o monarca bazofiador. O desgosto dos bébrices
foi tamanho que, de imediato, langaram uma feroz perseguicdo aos Argonautas, mas foram
vencidos por estes (Rodrigues, 1989, Il, pp. 53-56). Tedcrito refere, também, o combate de
boxe entre Polideuces e Amico. Ao contrario do poema de Apolénio, mediante a superior
destreza fisica do primeiro, o rei dos Bebricios acaba por aceitar um acordo: é poupado da
morte, sob a condigdo de jamais desafiar os estrangeiros a desembarcarem na ilha. (Teijeiro
& Tejada, 1986, Idilio XXII, vv. 118-134). A parte dos versos de Idilio XXIl, de Tedcrito, aqui
aludida, é retirada de Teijeiro & Tejada (1986), que traduziram a obra para castelhano.

Apoldnio narra um dos combates sangrentos, no qual os Argonautas participaram a favor
dos Dolineos, bem como o homicidio involuntario do rei Cizio e o suicidio da rainha, Clite. Cf.
Rodrigues (1989): “Apds a segunda navegagdo, os nautas desembarcaram na zona do Istmo,
onde vivem os Dolineos, governados pelo rei Cizio, que os recebe com excelente hospitalidade.
No entanto, aquele bom ambiente de paz foi interrompido por uma invasao vizinhos perigosos
daquela comunidade; gragas a intervengao do invencivel Héracles e de outros argonautas,
os invasores foram derrotados e mortos, em durissimo combate no alto do monte Dindimo.
Terminado o combate, a navegagdo dos provenientes de Pdgasas mostra-se uma aventura
feliz, mas, chegada a noite cerrada pela escuridao, sé por um erro crasso do destino, o grupo é
levado de volta ao reino de Cizico, tendo desembarcado no mesmo local, por forga dos ventos
contrarios. Ndo reconhecendo os Doliones, Jasdo matou o monarca local com golpes no peito.
A rainha, Clite, ndo suportando o desgosto, pos termo a vida” (I, pp. 41-44).

As mulheres tinham eliminado todos os seres masculinos da ilha, mesmo os de menor
idade, exceto Toas, o soberano da terra e pai da rainha Hipsipile. A chacina fora langada pela
terrivel colera de Cipris, uma puni¢do da maior severidade: os homens de Lemnos, depois
de terem saqueado a Tracia, apoderaram-se das cativas, envolvendo-se sexualmente com
elas e repudiaram as suas legitimas esposas. Ndo obstante as novas leis daquela comunidade
estabelecerem a execugdo de todos os homens que |d desembarcassem, Hipsipile, temendo
pela sobrevivéncia daquela comunidade por falta de reprodugdo humana, decidiu salvar os
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Refira-se que, na verdade, Anténio Sérgio ndao poderia, de modo algum, inserir
nenhuma destas atrocidades. De facto, isso seria antipedagogico — como dissemos —,
para além de que algumas das narrativas destes desfechos fatais ndo sio unanimes,
diferem conforme as varias obras da tradi¢do cldssica®®; por outro lado, o escritor
portugués quis evidenciar a dicotomia “o mau rei Eetes” (Sérgio, 2015b, p. 45)/“bom
Jasdao” (Sérgio, 2015b, p. 52), a fim de fazer prevalecer junto do leitor a ideia de que
o herdi dos Argonautas e Medeia estdo do lado certo da histéria, sem maldade, que
sdo duas personagens justas e incapazes de cometer um ato tao cruel e cobarde, por
exemplo, a liquidagao a falsa-fé de Absirto, o que seria emocionalmente chocante para
uma crianca.

Estas constata¢bes vdo ao encontro do que afirmdmos no primeiro capitulo:
as adaptacgdes para a infancia implicam que, a nivel do foco e sequéncia narrativa, se
proceda a reducdo, concisdo, supressdo, simplificacdo e condensacdo de episddios, ao
corte de adjetivos, a substituicio de vocdbulos ou expressdes mais dificeis por outra
linguagem mais condizente com a competéncia da crianca; a supressio de oragdes

intercaladas ou relativas, bem como a censura de certas descri¢des, por exemplo, as

Argonautas, mas na condi¢do de eles se acasalarem com as habitantes da ilha, a fim de ser
garantida a procriagdo necessaria. Jasdo juntou-se a Hipsipile. Porém, Héracles, amante de
Hilas, ndo se envolveu com nenhuma mulher, ficando junto a nau; ao fim de varios dias, vendo
a retoma da expedigdo constantemente adiada, repreendeu o grupo, alegando que o objetivo
da viagem ndo era ter aquela hospitalidade, mas o resgate do velo de ouro. Desta feita, o
grupo concordou com as palavras de Héracles e retomaram a saga maritima. Comovente foi
a despedida de Jasdo e Hipsipile (Rodrigues, 1989, I, pp. 31-39). A lliada faz referéncia a uma
parte extradiogética d’ A Argondutica, que nao consta desta e que se prende com a relagdo
amorosa entre Jasdo e a rainha de Lemnos narrada por Apolénio. Homero da-nos a conhecer
Euneu como filho de ambos, concebido durante o acampamento dos nautas na ilha. Cf.
Lourengo (2019): “E de Lemnos vieram muitas naus trazendo vinho, / As quais enviara Euneu,
filho de Jasdo, / Que Hipsipile dera a luz para Jasdo, pastor do povo” (Lourengo, 2019, Canto
7, w. 467-469). A parte do capitulo da lliada, de Homero, é retirada de Lourengo (2019), que
traduziu a obra para a lingua portuguesa.

92 Por exemplo, na Biblioteca, de Apolodoro, Absirto é assassinado pela prépria irmd, Medeia,
e ndo por Jasdo: “Eetes, ante la audacia de Medea, intentd alcanzar la nave. Medea, al verlo
cerca, asesino a su hermano y despedazado lo arrojé al mar” (Sepulveda, 1985, vv. 23-24). A
parte dos versos de Biblioteca, de Apolodoro, aqui citada, é retirada de Sepulveda (1985), que
traduziu a obra para a lingua castelhana.
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demasiado violentas e que envolvam aspetos da sexualidade®.

Do catidlogo dos 62 herdis que aderiram a expedi¢io maritima na versdo de
Apolénio — 54 na fase inicial + 8 numa fase mais tardia —, com referéncias a quadros
genealdgicos e de proveniéncia geografica de cada um, o escritor do século XX
menciona apenas quatro, que sio os mais paradigmaticos no contexto da adaptacdo:
o robusto Hércules (Héracles) e o guerreiro Polux (Polideuces), ambos paradigmas de
coragem e de vitéria na acdo; e Zetes e Calais, os irmdos alados indispensaveis para
afugentarem as harpias — simbodlicos herdis, tantos quantos bastam para acompanhar
o comandante do barco na sua missao’.

De igual modo, da complexa hierarquia das divindades da obra cldssica, cada
uma com poderes proprios, a adaptagdo sergiana restringe-as apenas a trés, além de
Medeia: Hermes, que, como vimos, gostava do menino Frisco e o protegia; Zeus,
o pai dos deuses, que cegara o rei Fineu, porque este lhe tinha feito uma maldade
(Sérgio, 2015b, p. 29) — 0 autor portugués achou bem nio especificar essa maldade; e
Palas, protetora da Argo, de Jasdo e da pombinha que passou pelo estreito das rochas
Simplégades (Sérgio, 2015b, p. 37).

Da panoéplia de referéncias geograficas — lugares, cidades, rios, mares, praias,
ilhas, povos, etc. — constante na obra, o reconto moderno desenhou um mapa restrito,
0 necessdrio para contextualizar toda a trama: a Grécia, a Célquida, a cidade de

Samidessa, os rios Fasis e Ister e o “grande mar Oceano” (Sérgio, 2015b, p. 57).

Recapitulemos com maior especificidade a primazia dos diversos elementos do
maravilhoso, inverosimeis e magicos, patentes em alguns passos desta obra-prima
infantojuvenil, trazidos da tradi¢do cldssica, que se revelaram fundamentais para a
beleza da rececdao do hipertexto portugués e que muito encantam as criangas.

Recordemos, portanto, entre outros passos:

93 Primeiro capitulo da presente dissertagdo, cf. Maziero (2006) e Foucault (1996), e no rodapé
n.2 27.
94 Pindaro, nas Piticas, enumera apenas onze Argonautas e, ao invés de Apoldnio de Rodes, ndo

refere a ascendéncia de cada um nem a proveniéncia geografica. No entanto, todos esses
herdis constam na lista. Sdo eles: Jasdo, Héracles, Castor, Polideuces, Eufemo, Periclimeno,
Orfeu, Erito, Equion, Zetes, Célais e Mopso. A conclusdo foi extraida da leitura dos versos 169-
184 da Pitica IV, de Pindaro, traduzidos por Ortega (1984) para a lingua castelhana.
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a) Os irmaos alados Zetes e Calais, em formas de “pdssaros do
tamanho de homens” (Sérgio, 2015b, p. 32), que, exibindo as suas
espadas, afugentaram as harpias insalubres que nio deixavam Fineu

alimentar-se condignamente.

b) A passagem pelas rochas Simplégades®, que desfaziam em pedacos
qualquer ser vivo que passasse entre elas: “por exemplo, um pdassaro,
as rochas andavam uma para a outra, e esmagavam 0 que no meio
delas se encontrasse. Se era um navio, faziam em pedacos o navio,
os marinheiros e os passageiros” (Sérgio, 2015b, p. 34). O obstaculo
foi vencido, como dissemos, com a ajuda da pombinha, protegida

pela deusa Palas.

c) A provocagio do rei Eetes em impor ostensivamente a Jasdo o
desafio de ter que enfrentar touros de bronze, lavrar o campo do
monarca e semear 14 dentes de dragdo, dos quais sairiam guerreiros
armados e com os quais teria de combater. O filho de Eson saiu
vitorioso das durissimas provas com a ajuda dos poderes de Medeia,
pois “ela sabia preparar unguentos mdgicos com os sucos das ervas”
(Sérgio, 2015b, p. 42).

Apoldnio de Rodes, no Livro Il d’A Argondutica, descreve a travessia destas rochas, também
com a ajuda da pomba, considerando tratar-se de uma das grandes proezas no decurso da
cruzada maritima (Rodrigues, 1989, II, pp. 67-70). A propésito da tradigdo classica, ja Homero
tinha feito referéncia a impossibilidade desta travessia por parte de seres humanos ou de aves,
na parte em que Circe informa Ulisses que s6 a nau Argo quebrou essa invencibilidade, gragas
a ajuda de Hera: “H4 de um lado rochas ameagadoras e contra elas / bate o estrondo das
grandes ondas da azul Anfitrite. / Planetas é como Ihes chamam os deuses bem-aventurados.
/ Por ali nem passam criaturas aladas, nem mesmo as pavidas / pombas, que a ambrdsia levam
a Zeus pai: / uma delas arrebata sempre a pedra lisa. / O Pai envia depois outra para manter
0 seu nimero. / Por ali nunca passou nau alguma de homens que depois voltasse, / mas
juntamente com as tabuas das naus sdo corpos humanos / levados pelas ondas do mar e pelas
procelas de fogo destruidor. / Por ali s6 passou uma nau preparada para o alto-mar, / a nau
Argo, conhecida de todos, vinda da terra de Eetes. / E até essa teria o mar langado contra as
rochas ingentes, / se por amor a Jasdo a deusa Hera n3o tivesse feito passar a nau” (Lourenco,
2018, Canto XII, vv. 59-72). Também, Tedcrito, nos Idilios, fala nas tormentas causadas pelas
mencionadas rochas. (Teijeiro & Tejada, 1986, /dilio XIll, 17-24).
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d) A forma inédita como Medeia adormeceu o dragio responsavel pela
guarda do velo de ouro, que era insone e que, originalmente neste
reconto, é dvido de doguras, muito guloso; para ele a filha de Eetes
preparou bolos de mel com ervas: “Medeia sabia que o dragio era
guloso, e gostava muito de bons doces; por isso cozinhou uns bolos
com mel, aos quais teve o cuidado de juntar um suco de ervas que
fazia muito sono a quem o tomasse; tanto sono, tanto sono, que era

impossivel deixar de dormir” (Sérgio, 2015b, pp. 53-54)%.

e) A oferta a Jasdo por parte da deusa Palas, “que o protegia, e que
lhe deu uma arvore de presente, para lhe servir de mastro. A drvore
dizia a Jasdo o que ele devia fazer” (Sérgio, 2015b, p. 27) durante
aquela aventura maritima, tratando-se de um recurso ao maravilhoso
e inverosimil que deu forma animica e humana a um ser vegetal.
Esta passagem € inédita em relag¢ao ao hipotexto de Apolonio, mas é
repescada de uma tradigdo ainda mais remota, que se relaciona com
a crenga dos antigos helenos de que a posse de um carvalho sagrado
concedia o poder da profecia, a possibilidade de comunica¢do de
Zeus com o usufrutudrio, como seu guia e protetor, como no caso de
Ulisses na viagem de regresso a ftaca, que, conforme conversa com

Eumeu, seguia fielmente as recomendagdes da divindade.

f) A descri¢do com carater maravilhoso do transporte da nau por terra:
“os Argonautas, em vez de voltarem pelo mesmo caminho, pensaram

que era melhor subirem o grande rio Ister, transportar por terra,

96 Antoénio Sérgio dispensou incluir a serpente mencionada n’A Argondutica, de Apoldnio de
Rodes, no momento do resgaste do velo de ouro; a princesa teve de recorrer a magia para
adormecer o animal: uma serpente muito comprida e monstruosa, de olhos penetrantes, que
nunca dormia e se revestia de escamadas cdrneas, entoou estrondosos silvos, que assustou
toda a cidade, fazendo-a tremer. O filho de Eson estava aterrorizado, mas Medeia, com os seus
encantamentos magicos, enfeiticou o animal, pondo-o a dormir. A jovem chamou Jasdo e ele
arrancou do carvalho o tdo desejado velo de ouro, segurando-o nos bragos (Rodrigues, 1989,
IV, p. 134).
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sobre uma espécie de carro, o seu navio e irem deitd-lo no grande
mar Oceano...” (Sérgio, 2015b, pp. 56-57). Trata-se, em parte, de

um quadro comparado com o hipotexto de Apolonio de Rodes””.

Por fim, concluimos que, entre os trés episodios classicos escolhidos por Anténio
Sérgio como inspiracdo para a sua coletinea Contos Gregos, o reconto Historia
dos Argonautas foi, certamente, o mais dificil de escrever, dadas as carateristicas do
hipotexto — sobretudo, por ser uma epopeia — e a grande variedade de ingredientes
acima descritos que o autor/adaptador teve de reunir de forma suculenta. O sumo
desse genial exercicio de escrita proporciona as criangas o prazer de assistirem, de
maneira compreensivel e “em tempo real”, a uma histéria marcadamente empolgante,
recheada de aventuras e de grandes desafios humanos. S6 um grande escritor como

Anténio Sérgio consegue a genialidade de um texto desta natureza.

3.3.3.
O CAO DE ULISSES

O terceiro e ultimo reconto da coletinea de adaptagdes infantojuvenis em estudo é
inspirado numa das mais conhecidas e comoventes passagens da literatura cldssica, em
que a fidelidade animal tem um lugar simboélico. Trata-se de O cdo de Ulisses, que é
uma recria¢do romanceada dos versos 291 a 327 do Canto 17 da Odisseia homérica®®.

No entanto, a nosso ver, 0 mencionado episédio é mais do que um registo da
mera relagio de fidelidade entre o c3o e o seu dono. Paradigma do amor incondicional
e da paciéncia, trata-se da expressio do afeto sentido tanto pelo homem como
pelo animal e que, grosso modo, poderemos designar por philia, nio numa base de

vantagens mutuas entre dois seres nem numa espécie de amor agradavel, mas de uma

97 Apoldénio de Rodes relata que os Argonautas, na viagem de regresso a Icolo, temendo a
perseguicao das tropas do rei Eetes, tomaram rumo por outro caminho. Antes de chegarem a
Acaia, sdo apanhados por uma fortissima tempestade, na costa da Libia, ao ponto de os herodis
terem que carregar a nau pelas dunas desertas da Libia, durante nove dias e nove noites, até
a um brago de mar. Depois, puderam retomar a navegacdo (Rodrigues, 1989, pp.168-170).

98 A obra que passaremos a citar enquanto hipotexto é a seguinte: Lourengo (2018); quanto ao
hipertexto, continuaremos a citar Sérgio (2015b).
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profunda amizade, de reciproca admiracdo, de entrega ao outro como a si mesmo —
fenémeno de afetos enraizados, de certo modo, inexplicavel.

Numa “pincelada” de trés paginas da edicio que adotimos, Anténio Sérgio
elaborou uma transposicdo, recorrendo a adaptagio de 36 versos homéricos, optando
nesta ultima narrativa da coletdnea por uma excisio proporcionalmente maior em
comparagdo com os dois recontos anteriores, decerto por achar desnecessirio o
respetivo teor num conto infantojuvenil. A bem dizer, o enredo cldssico adaptado por
Sérgio encontra-se, na sua esséncia, em nove versos intercalados desses 36 (do 291 ao
292%; do 301 ao 305'%; e do 326 ao 327'°"). Por sua vez, o escritor entendeu fazer,
em trés pardgrafos, uma analepse explicativa e introdutéria da histéria, procedendo
assim um acréscimo genérico ndo diretamente explicito no conjunto desses 36 versos,
mas no contexto geral alusivo a referida epopeia. Além disso, o conto termina com a
explicagdo da sua proveniéncia cldssica, quanto ao titulo da obra e ao seu autor.

Dos trés recontos estudados nesta dissertagio, este é o unico em que Anténio
Sérgio ndo recorre ao elemento magico, ao maravilhoso, ao fantastico, ao inverosimil
nem aborda a intervencdo das divindades; as imagens representam um efeito
realista, sintonizado com o mundo natural. No entanto, poder-se-a dizer que ndo ha
aborrecimento ou monotonia neste enredo; ha um nobre sentimento fora do vulgar,
harmonia e cumplicidade psicoldgica, que despertam comogdo e que, mais uma vez na
linha do ideal pedagégico de Anténio Sérgio, induzem o pequeno leitor a refletir sobre
valores humanistas intemporais, como a amizade plena, sincera e sem reservas, mesmo
em relagdo aos animais domésticos.

A tradigdo classica refere que Argo (Argos!®, na épica homérica era o nome

99 Cf. Frederico (2018): “E um céo, que ali jazia, arrebitou as orelhas. / Era Argos, o c3o do infeliz
Odisseu (...)"” (0d.17, vv. 291-292).

100  Cf. Frederico (2018): “Mas quando se apercebeu de que Odisseu estava perto, / comegou a
abanar a cauda e baixou ambas as orelhas; / sé que ja ndo tinha forga para se aproximar do
dono. / Entdo Odisseu olhou para o lado e limpou uma lagrima. / Escondendo-a discretamente
de Eumeu (...)” (0d.17, vv 301-305).

101 Cf. Frederico (2018): “Mas Argos foi tomado pelo negro destino da morte, / depois que viu
Odisseu, ao fim de vinte anos” (0d.17, vv. 301-305).

102 Frederico (2018) afirma, numa das notas ao Canto 17 e relativamente ao cdo de Ulisses, que
“Argos significa Célere” (p. 508).
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do cdo de Ulisses (Odisseu, na versdo homérica). O rei de Itaca, filho de Laertes e
de Anticleia, tinha abandonado o seu palacio para participar na conquista de Troia,
numa altura em que o cdo ainda se encontrava no esplendor da sua robustez fisica,
muito jovem. Na ida para a guerra, o monarca deixou também, em casa, a sua mulher,
Penélope, e o seu filho, Telémaco, como é sabido. Com a sua auséncia, Ulisses, que
tinha criado o cdo, nunca mais veio a gozar plenamente da companhia do seu fiel
amigo, que era um excelente farejador, muito veloz e eximio nas cagadas de cabras
selvagens, veados e lebres, realizadas pelos mancebos ao servigo da casa real.

A guerra de Troia durara uma década, quase tanto tempo quanto Ulisses
demoraria a regressar a casa, destruidos entretanto todos os navios ao seu servigo e
mortos todos os seus companheiros de viagem. O regresso a casa do heréi demorou
outra década, perdido que andou, por terra e por mar, correndo muitos perigos durante
esse tempo todo.

Em ftaca, Ulisses era ji tido como morto, supunha-se que tivesse falecido
em combate ou desaparecido na expedi¢ao de regresso. Penélope, marcada por tio
dolorosa auséncia, dava evidéncias de ndo querer quebrar a fidelidade conjugal durante
a prolongada demora do marido e, passados tantos anos, encontrava-se num impasse:
ndo tinha noticias do esposo, se estava vivo ou morto, via o seu filho crescer sem a
presenca do pai e, por outro lado, o seu oikos era delapidado por um grande nimero
de pretendentes, que a assediavam constantemente, ao ponto de seu pai, Icario, a
aconselhar a casar-se de novo, com outro homem. Porém, a rainha resistiu a quebrar
o seu juramento e, com o ardil da tapegaria que fiava de dia e desfiava de noite,
encontrou um estratagema engenhoso para ir adiando uma decisio.

Ulisses acaba por regressar a sua terra pdatria, mas disfarcado de mendigo,
preferindo, deste modo e durante algum tempo, ndo se dar a reconhecer, por precau¢do
e estratégia. O herdi politropo desejava assegurar que o término do seu nostos nao
lhe poria também em perigo a sua propria vida. O certo é que, passados vinte anos,
ninguém reconheceu Ulisses, disfarcado de mendigo, exceto o seu fiel amigo, o cdo
Argo, ja doente e com idade avangada, sem forgas para se levantar, longe do vigor
fisico de outrora, rejeitado por todos e a viver na imundice, porque ja ndo era ttil para
tarefa alguma. Mal sentiu a presenga do seu antigo dono, o animal, instintivamente,

arrebitou as orelhas, abanou a cauda, mas ja nio tinha forgas para se aproximar dele.
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E, dadas as circunstancias, Ulisses, porque queria manter-se incognito, achou melhor
ndo se chegar perto do animal: inclinou o rosto para o lado, para que o guardador
de porcos Eumeu, seu interlocutor a chegada, ndo se apercebesse do reconhecimento
do cdo e de que ele proprio limpou as ldgrimas, muito comovido. De seguida, Argo,

também tomado pela emog¢do, morreu.

Anténio Sérgio, tal como nos recontos anteriores, ndo recorreu a tantos detalhes,
até porque a figura central desta historia é o cio Argo e ndo Ulisses. Também nio
descreveu, nem fez a minima referéncia ao facto de que o animal, no fim da vida,
estava entregue ao abandono e em péssimas condi¢bes de salubridade, no esterco e
coberto de carragas, por achar ser desnecessiria e também para ndo retirar beleza

poética a adaptacdo para os leitores infantojuvenis.

Na analepse explicativa e introdutéria acima mencionada, o escritor portugués
comega por esclarecer que o cdao de Ulisses tem 0o mesmo nome do navio de Jasdo,
evidenciando assim, logo no primeiro pardgrafo, uma imagem que, indiretamente,
estabelece uma rela¢do simbolica entre duas expedi¢cdes maritimas da Antiguidade,
icones de heroicidade — a de Jasdao a Colquida, da qual regressou bem sucedido a Iolco,
e a de Ulisses, que partiu para a conquista de Troia, tendo regressado sozinho a ftaca,
mas vivo: “Como vimos, o navio de Jasio chamava-se Argo; pois Argo, também,
se chamava o cdo de Ulisses” (Sérgio, 2015b, p. 59). Por outro lado, sugere, de
algum modo, logo a partir dos titulos escolhidos, essa relagio entre as duas histérias
recontadas pelo autor portugués.

A confirmagido desta imagem simbdlica de relacao de heroicidade entre as duas
aventuras vem a seguir, na primeira frase do segundo pardgrafo, com uma expressio-
chave: “outros gregos”, isto é, os mesmos compatriotas, mas de historias diferentes.
Referindo-se a viagem do rei de ftaca, a fim de participar na guerra, o adaptador
escreve: “Ulisses acompanhou os outros gregos, quando foram, nos seus navios, tomar
a cidade de Troia” (Sérgio, 2015b, p. 59). E a contextualizagio retrospetiva prossegue
na segunda frase do mesmo paragrafo, que realca a condi¢ao do estatuto real de Ulisses
e os lagos familiares deixados em casa — “Em Itaca, terra de que ele era rei, ficaram sua

mulher Penélope e seu filho Telémaco” (Sérgio, 2015b, p. 59) —, bem como salienta as
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circunstancias do seu regresso, que foram penosas, até ao momento da chegada a casa,

em que se apresentou vestido de mendigo:

Depois da tomada de Troia, Ulisses tratou de voltar para [taca; mas andou
perdido pelas dguas do mar, correu mil perigos, e abordou a variadissimas
terras. Passados anos, e depois de haver perdido todos os navios e
companheiros, 14 chegou enfim a sua Itaca, onde apareceu disfarcado em

mendigo e onde ninguém o reconheceu. (Sérgio, 2015b, p. 59)

E, a bem dizer, a partir daqui, e s6 em mais duas paginas (na referida edi¢io), que
Anténio Sérgio “pega” no enredo, na parte mais adequada as criangas, e o transforma
numa narrativa admiravel, com grande leveza, subtileza e emog¢io — nio se tratando
de um texto que traga divertimento, é certo, ndo deixa, porém, de causar interesse e
provocar emogao prendendo assim a atengdo do pequeno leitor.

Ja referimos a auséncia de determinados ingredientes presentes nas composi¢oes
anteriores desta coletdnea, por exemplo, o mdgico e o maravilhoso. E certo que a
emog¢ao esta também patente nos outros contos, mas poder-se-a dizer que a comogao e
a compaixao sdo os expoentes maximos e particulares n’ O cdo de Ulisses, uma hist6ria
que nio deixa ninguém indiferente. Até porque o animal em aprego parece revestir-se
de feicdo humana, através de um “didlogo” nao verbal entre ele e 0 dono, em que as
expressoes dos olhares de cada um se cruzam e, nesse contacto reciproco, aparentam
ser duas “vozes” de comunicagio exclusivamente racional, correspondéncia esta que
— diga-se a verdade — 0 monarca nao obteve por parte de nenhum dos seres humanos
instalados no paldcio, nem da sua propria esposa. Reconhega-se que Argo, apesar de
ser considerado um animal inatil, j4 sem as faculdades fisicas para qualquer trabalho,
afinal alguma utilidade teve durante as duas referidas décadas: como uma espécie de
missdo, esperou, muito pacientemente — dia apds dia e ano apds ano — pelo regresso
do seu dono, e reconheceu-o mal sentiu a sua presenca, tendo falecido de emogio,
logo a seguir. Assim, poder-se-d concluir que encontramos neste reconto o paradigma
da fidelidade animal em relagdo aos humanos, com o cio Argo a desempenhar essa
fungio simbdlica no enredo.

O escritor portugués aplica técnicas discursivas cruciais da versio homérica
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para reforgar a emog¢do no leitor contemporaneo, por exemplo, “o cdo de Ulisses (...)
levantou a cabega, e espetou as orelhas” (Sérgio, 2015b, p. 60) — usa o verbo “espetar”
em vez de “arrebitar”, para dar mais énfase junto das criangas — e “Mal Ulisses se
aproximou, abanou devagar a cauda; mas ndo se podia levantar, coitadinho, para
vir ter com ele.” (Sérgio, 2015b, p. 60) — acrescenta o vocdbulo “coitadinho” para
procurar acentuar o afeto das criangas ao canideo. Outra técnica expressiva em que o
adaptador refor¢a o poder de emogdo e compaixao ocorre quando refere o choro de
Ulisses, que teve de se colocar de maneira a “poder a vontade enxugar as ldgrimas que
pelas duas faces lhe estavam caindo” (Sérgio, 2015b, p. 61). Como vimos, o adaptador
reutilizou a astticia do dono de Argo como estratégia: este ndo quis que notassem
que fora reconhecido pelo seu cdo. Por outro lado, Sérgio ndo descreveu se Ulisses
acabaria por ser bem ou mal recebido no palicio, se foi aceite pela esposa e pela
familia, porque, na verdade, como dissemos, a figura central deste episédio é o cdo e a
emocdo que provoca no homem e no rei — o rei sobrepde a razdao a emocgao.

A narrativa termina com mais um pardgrafo informativo, desta vez para
identificar o seu hipotexto e o respetivo autor, 0 que pode ser um primeiro incentivo
na vida das criangas para se iniciarem no estudo da Antiguidade cldssica, um primeiro
despertar sobre uma cultura tao fascinante, sobre a qual ha ainda muito por descobrir:
“Tal € a histéria do cdo de Ulisses, como estd contada num livro antigo — muitissimo
antigo — que foi escrito pelo poeta Homero e que tem o nome de Odisseia™ (Sérgio,
2015b, p. 61). Numa era em que a febre dos mercados editoriais projetam Harry
Potter nas preferéncias de leitura de milhdes e milhdes de jovens a nivel mundial,
a expressdo “livro antigo — muitissimo antigo”, relativamente a Odisseia, €, sem
davida, um chamariz capaz de atrair a crianga para aderir e crescer com outros gostos
literdrios, alternativos a sociedade de excessivo consumo, com melhores frutos e donde
se extraem valores ético-morais de humanismo intemporal, tal como noutras obras
antigas. O “p6” dos livros atrai geracdes e geracdes... E uma questdo de estratégia, de

oportunidade e de comunica¢do, no mundo globalizado em que vivemos.
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NOTAS CONCLUSIVAS

Ao concluirmos esta dissertacdo, somos tomados por um duplo sentimento, cujas
aparentes varidveis ndo se contradizem, mas conciliam-se na complementaridade do
nosso proposito em relagio aos estudos literarios: se, por um lado, temos uma sensacao
de felicidade, em virtude do término do trabalho e das conclusdes dele extraidas, por
outro lado nao deixamos de sentir também que este final é apenas uma etapa que se
realiza, havendo outras que se vislumbram.

Foi com expectante sentido de aprendizagem, fascinados pela pratica intertextual
nos trés recontos de Antdnio Sérgio, que, no inicio do ano letivo, abragdimos o
proposito de elaborar as respetivas exposi¢ao e anilise critica — trabalho este que, no
seu decurso, nos proporcionou a feliz superagdo dessa expectativa. Poder-se-4 dizer
que foi uma apaixonada envolvéncia, que, capitulo a capitulo, nos despertou um
interesse ainda maior sobre temas da tradi¢io cldssica e sobre a sua adaptacdo para a
literatura contemporanea, principalmente infantojuvenil.

A investigacdo proporcionou-nos, garantidamente, a abertura de horizontes
mais amplos e o vislumbre de perspetivas diversas a partir de textos que, de antemao,
nos pareciam uniformes e imutaveis; incutiu-nos uma renovada consciéncia do papel
da literatura no campo pedagégico e a assun¢do de novas sensibilidades e atitudes
literdrias.

Estes beneficios alcancados s6 foram possiveis depois de termos aferido, na
pratica, as primaciais orientagdes do campo tedrico relativamente ao conceito de
intertextualidade e as dindmicas de adaptacdo ou recriagdo de obras literarias — no
caso deste estudo, de inspiracdo cldssica, com recurso a respetiva mitologia e para a
literatura infantojuvenil —, bem como em rela¢do ao idedrio pedagdgico do autor das
trés composi¢des, Anténio Sérgio, idedrio esse que nao esta desligado da rececdo das
narrativas e da promocdo dos valores ético-morais que elas transmitem.

Por conseguinte, do nosso estudo em torno dos trés Contos Gregos, chegamos,
essencialmente, as conclusdes a seguir mencionadas, que vao ao encontro dos nossos
objetivos referidos na Introducdo desta dissertacdo e que, de uma forma ou de outra,
sdo habitualmente comuns as adaptagoes infantojuvenis de temas da Antiguidade

classica.
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Concluimos, primeiramente, que a tradi¢ao cldssica, patriménio imaterial da
humanidade, ndo é s6 uma realizacdo do passado: é também obra implicita da nossa
contemporaneidade, através das adaptagdes ou recriacdes — no caso em estudo, de
obras literdrias para criangas portuguesas. Os mitos cldssicos, por sua vez, sdo uma
fonte muito importante, que inspira multiplos criadores artisticos, os quais, na rece¢ao
dos textos, proporcionam aos leitores seus contemporaneos, com particular impacto
nas criangas, o fascinio de lerem ou ouvirem uma histéria, cujas narrativas incluam
heréis que superam a realidade do quotidiano, possibilitando que seja vencida alguma
adversidade. E reiteramos a ideia, pronunciada inicialmente, de que a riqueza desses
mitos provém dos seus ingredientes, que sdo sedutores, por exemplo, 0 magico, o
inverosimil, o sobrenatural e o maravilhoso, presentes em muitas obras cldssicas e
devidamente adaptadas. Verificimos que uma narrativa — escrita e/ou falada — é fruto
de um expediente criativo, tnico na sua originalidade, mas que pode ser o ponto
de chegada relativamente a um hipotexto, nio estando, por outro lado, encerrado a
novas recriacoes — portanto, nenhum hipertexto é uma reprodu¢do do seu hipotexto,
mas €, em vez disso, uma entidade independente e potencialmente geradora de novas
criagoes. Toda a adaptagdo implica conhecimento historico-literario e cultural do
autor/adaptador em relagdo ao hipotexto, direta ou indiretamente; essa exigéncia
torna-se especifica quando se trata de recriagdes de obras cldssicas para o mundo
infantojuvenil, processo para o qual é necessdrio talento, subtileza e criatividade,
devendo-se, portanto, combater a ideia de que escrever para criangas é um exercicio
fatil ou facil. Estudados o conceito de intertextualidade e os mecanismos de adaptagio,
inferimos que os modos dessa pratica para a literatura infantojuvenil — sobre os quais
nos questiondmos na Introdu¢do — requerem por norma, a nivel da estruturacao
narrativa, o exercicio da redugdo e supressdo de descri¢des, bem como a condensacdo
de episddios, 0o uso muito moderado de adjetivos, a substituicio de vocabulos ou
expressoes dificeis por uma linguagem mais apropriada aos conhecimentos da crianga,
o uso minimo de orag¢des intercaladas ou relativas — que pode passar pela sua contengio
ou pelo aligeiramento das mesmas nas construgdes frasicas — e a autocensura (do
proprio autor/adaptador) em relagdo a certas passagens — como as que relatam atos
de violéncia extrema ou as que abordam aspetos de uma certa sensualidade. Ficou

demonstrado que histérias de moralidade, discursos em tom sentencioso, propoésitos
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de prega¢do ou imposi¢des e opinides do autor/adaptador ndo sdo os objetivos das
narrativas destinadas ao publico infantojuvenil — pretende-se, em particular, distrair
a crianca, diverti-la e apelar a sua imagina¢io, fundamental nessa faixa etaria.
Assimildmos que, de facto, e segundo o pensamento pedagdgico de Antdnio Sérgio,
a leitura de uma histéria infantojuvenil devera ter, como primeiro objetivo, entreter
a crianga, com a explora¢do dos aspetos lidicos da narrativa, dando-lhe o prazer
de participar no imagindrio do conto, divertindo-a e integrando-a socialmente no
grupo de leitores/ouvintes e s6 depois, secundariamente, devera ter como desiderato
proporcionar alguns ensinamentos e transmitir valores. No caso de Contos Gregos,
Sérgio revela aos leitores infantojuvenis aspetos relacionados com a cultura, religido,
historia e geografia da Grécia Antiga. Ficou igualmente evidenciado que os Contos
Gregos, tal como a grande maioria das composi¢oes infantojuvenis, acabam também
por constituir um importante suporte simbélico de valores ético-morais — como o
amor e a amizade —, intemporais e universais, sem propositos moralistas, e que vao
ao encontro do idedrio pedagdgico do seu autor, Antonio Sérgio. Por fim, concluimos
também que a Educacdo, de cujas politicas muito depende o mundo livre e democratico,
ndo tem como unico objetivo ensinar os cidaddos a ler e a escrever, mas a forma-
los também dentro dos padrées humanistas para uma sociedade mais equilibrada e
mais justa, mais culta e empreendedora, defensora inequivoca dos direitos humanos,
promotora da participagdo de todos na vida civica e social, econémica, politica
e cultural; o idedrio pedagogico de Anténio Sérgio — conhecido como Uma escola
para a vida — é um importante veiculo de realizacdo destes principios, pois ndo se
restringe apenas aos aspetos meramente educativos dos alunos, mas aos da formacao
permanente dos individuos em geral — na escola, em casa, no trabalho, nas associa¢oes,
etc.; os Contos Gregos inserem-se na linha do mencionado idedrio do seu autor.

Perguntar-se-4, especificamente em relagdo a cada um dos trés recontos, sobre o
que neles h4, ou ndo, de comum.

Entre os varios aspetos partilhados, comecemos por referir que a transposi¢iao
dos textos cldssicos em verso para a narragiao em prosa é o primeiro dado comum nas
mencionadas composi¢des, assim como os processos de redugio e simplificacao nessas
adaptagdes, que atrds explanamos. Conforme descrevemos, todas elas evidenciam a

concretizacdo das ideias pedagodgicas de Anténio Sérgio, o seu autor/adaptador; o
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amor é outro elemento transversal na obra — a relacdo de Filémon e Bducis, paradigma
do amor conjugal e incondicional; o relacionamento de Jasio e Medeia, exemplo vivo
do amor abnegado, com a filha de Eetes a entregar-se voluntaria e generosamente a
causa de ajudar o noivo na reconquista do velo de ouro; e 0 amor do cdo de Ulisses,
paradigma da fidelidade animal.

Entre os diversos aspetos de diferenciagao, saliente-se que enquanto a segunda
e a terceira recriagdes — Histdria dos Argonautas e O cdo de Ulisses, respetivamente
— sdo narrativas mitico-lenddrias, a primeira — Filémon e Bducis — é a tinica que nio
tem em comum essa carateristica, porque, ndo obstante incluir deuses e imitagoes
fantasticas da natureza, ndo se reporta ao mito em si mesmo, mas a uma historia,
uma pardbola, uma lenda com fundo ético. Se é certo que Filémon e Bducis contém
alguns ingredientes do mdgico e do sobrenatural, comparando com a Histéria dos
Argonautas, é esta tltima composi¢do que goza de maior evidéncia desses ingredientes
— tanto do magico e do sobrenatural, como do maravilhoso e do inverosimil. A razio
para essa diferenca estd nas géneses e nos estilos das respetivas narrativas: enquanto o
reconto inspirado em Ovidio é uma fabula idilica — portanto, numa suave fluidez, num
retrato harmonioso das personagens do principio ao fim —, a composi¢io inspirada
em Apolonio é uma empolgante saga maritima, na qual urge a necessidade de Jasio
vencer multiplas adversidades. O cdo de Ulisses tem em comum com Filémon e
Bducis o aspeto harmonioso do seu enredo, também sem conflitos, mas, por sua vez,
diferencia-se dos outros dois recontos na medida em que, nao obstante tratar-se de uma
narrativa mitico-lendaria, ndo contém nenhum dos ingredientes encantadores acima
mencionados — como o magico e o maravilhoso —, nem faz referéncia a divindades.
Mesmo sem estes elementos — que, como dissemos, costumam ser indispensaveis para
atrairem a atenc¢do das criancas —, neste caso esta suposta lacuna foi brilhantemente
superada pelo eximio escritor portugués, que fez da emoc¢io o elemento exclusivo
para prender os pequenos leitores a historia, comovidos com o desfecho da morte do
animal, que esperou pelo dono durante duas décadas para morrer. Nesta narrativa,
ndo hé lugar a superagio da realidade material.

Poder-se-a perguntar ainda, dos trés hipertextos estudos, quais os que estao
mais préoximos dos respetivos hipotextos.

A pergunta é pertinente, mas a resposta ndo é ficil, porque cada reconto tem
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carateristicas muito proprias, diferenciadas entre si; qualquer resposta em relaciao a
questdo levantada afigurar-se-a subjetiva. Veja-se: sobre O cdo de Ulisses, o adaptador
inspira-se no contexto de uma narrativa homérica de 36 versos, tendo procedido a
uma excisdo relevante — a maior em relacio aos outros dois recontos —, mas Anténio
Sérgio, a bem dizer, apenas “repescou” nove desses versos, e de forma intercalada, dessa
passagem da Odisseia. Portanto, no contexto alargado do episddio cldssico, o respetivo
hipertexto é dos trés da coletanea o que estd mais longe do seu texto-fonte; porém, em
relacdo ao excerto dos referidos nove versos, serd a recriagdo que estd mais proxima
do seu hipotexto em termos de intriga, nao se verificando alterag¢des quanto ao enredo.

Relativamente a Histdria dos Argonautas, que é o maior reconto do livro e
compreende 37 paginas, obviamente que, sendo inspirada numa epopeia, € o hipertexto
em que se evidenciam multiplos aspetos de adaptacdo, de supressdo, de reducido, de
concisdo e de linguagem devidamente apropriada ao publico-alvo, mas refira-se que, na
sua esséncia, conta a histéria narrada por Apolonio — a nosso ver, a parte em que mais se
distancia do texto de origem esta na inclusio inédita do primeiro dos 13 capitulos, “De
como o carneiro do velo de oiro salvou Fricso”, que é uma introdu¢do, uma analepse
explicativa sobre o mito dos irmaos Frixo que abre a narrativa; é, com esta metodologia,
e conforme salientdimos, a primeira marca de originalidade de Antdnio Sérgio nesse
hipertexto, que assim se distancia de Apolénio de Rodes e de outros autores classicos.
Entre outras diferencas, também, a Medeia que o reconto nos apresenta é uma Medeia
alterada, que nao tem que ver com a personagem feiticeira de Apolonio.

Ja quanto a Filémon e Bducis, o adaptador mantém a metodologia comum aos
trés recontos do exercicio da concisio dos didlogos e das descri¢oes ao longo da obra,
com simplicidade. Anténio Sérgio dispensa a Introducdao de Ovidio; esta surge no inicio
do hipotexto, que estabelece um narrador — Lélex —, o qual, respeitador da vontade dos
deuses, surge em substitui¢io de Aqueloo; este desprezava as divindades. Por outro lado,
o escritor portugués faz uma inédita introdugao espacio-temporal que contempla também
uma apresentacdo sobre os aspetos culturais dos antigos helenos. A transfiguragio do
casal de velhinhos — do mundo animal para o vegetal (arvores) — revela-se de maior
importancia no hipertexto, porque ambos, mesmo depois da sua morte aparente,
continuam a cumprir a lei da hospitalidade, com o bulir das folhas, que proporcionam

frescura aos viandantes que ali param e descansam mais confortavelmente.
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Uma pista para o futuro, que se poderd revelar como um importante contributo
para os escritores/adaptadores dos cldssicos para a infancia, é a realiza¢ao de um estudo
exaustivo sobre as possibilidades de transposi¢iao dos trés hipertextos em estudo para a
banda desenhada em papel e em tela de cinema, bem como para o teatro infantil, sendo
que cada um desses trabalhos obriga, garantidamente, a um processo de adaptacdo
da prépria adaptagiao de Sérgio. Entendemos que a transferéncia dos trés contos para
os referidos géneros artisticos poderd permitir estabelecermos a faixa etdria do seu
publico-alvo abaixo dos 6 anos — as criancas pré-leitoras, a quem as mamas leiam
as historias impressas e facam ver as ilustracoes animadas, também em papel, e/ou
acompanhem nas visualizagdes cénicas ou cinematogréficas das mesmas —, o que seria

de todo o interesse para a divulgagdo da cultura classica junto dessas criangas.

Confessamos que, além da inten¢do — declarada na Introducdo — de contribuirmos
para uma maior dedicagio dos estudiosos a andlise critica dos trés recontos e ao
idedrio pedagogico do seu autor, é do nosso particular interesse partirmos, depois
desta graduagio, para novas aprendizagens literarias e, paralelamente, desenvolver
oficinas de escrita, que incidam, essencialmente, em recriagdes de temas greco-latinos
para criangas — conforme o nosso Curriculum Vitae, j4 inicidmos um percurso na

literatura infantojuvenil.

Numa nota final, expressamos a nossa congratulagiao pela existéncia do curso de
mestrado em Estudos Classicos na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra,
fazendo votos, conforme afirmdmos na Introducdo, para que estes estudos tenham
inicio nos bancos dos primeiros anos de escolaridade. Acreditamos que, desta forma,
os alunos ficariam mais habilitados, desde muito novos, para uma mundividéncia
cultural de compromisso ético e realizadora de mais humanismo, em que o saber e a
harmonia se abracariam como dois corpos soliddrios num s6 corpo — Anténio Sérgio,
certamente, ficar-nos-ia grato por isso, porque toda a sua vida, a sua utopia e o seu
amor pelos outros consistiam neste ideal de beleza.

O mundo s6 pode ser salvo pela beleza.
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Dentes de dragdo semeados no solo, do qual sairiam cabegas e corpos de guerreiros (Histdria dos Argonautas)

ANA BEATRIZ DOS SANTOS
Aluna da EBI Bobadela, Loures, sob inspiragdo das magnificas ilustragdes
de Aurélie de Sousa na edi¢do dos Contos Gregos (2015) da Porto Editora
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